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A. Regionale Traditionen des einstimmigen lateinischen Kirchengesangs

Im Einflussbereich des romischen Patriachats bildeten sich regional verschiedene Liturgien heraus:

gallikanisch

hispanisch

ambrosianisch

keltisch

romisch

In den Ostlichen Patriachaten der Pentarchie (Rom, Konstantinopel, Antiochia, Jerusalem, Alexandria)
und dartiber hinaus entwickeln sich weitere, nicht-lateinische Traditionen: Griechisch/Byzantinisch,
Syrisch, Koptisch, Athiopisch, Armenisch, Georgisch

Etablierung im frihen Frankenreich; im Vergleich zum romischen Ritus besonders glanzvoll und
vielfaltig; ab dem 7. Jh. Vermischung mit der romischen Liturgie

auch ,mozarabisch” oder ,westgotisch“; noch in den Jahrhunderten maurischer Herrschaft
beibehaltene Liturgie in Spanien

Mailander Ritus, etabliert durch griechische Bischife mit Traditionen der Ostkirche; Antiphone und
Hymnen als Bestandteile der lateinischen Messe (andernorts zunachst uniblich)

mit Urspriingen in Irland; keine Giberlieferten musikalischen Formen

Anspruch der reichsweiten Standardisierung

Ordinarium (die stets gleichbleibenden Texte der Messe und des Stundengebets)
Proprium (die je nach Anlass wechselnden Teile der Messe)

Offizium (Stundengebete in jeweils unterschiedlichen Auspragungen fiir Laien
und Geistliche)

Ambrosius von Mailand (339-397; Mosaik in Sant‘Ambrogio, Mailand; Entstehung maoglicherweise noch zu Lebzeiten)



B. Organum (l) - Anfange der dokumentierten Mehrstimmigkeit: Das Parallelorganum

Sowohl fiir die Kirchenmusik als auch die kaum tberlieferten weltlichen Musizierformen ist davon auszugehen, dass die usuelle Praxis
(miindliche Tradition) schon seit der Antike Ansadtze zur Mehrstimmigkeit beinhaltete, z.B. mit Bordunen oder parallel gefiihrten Stimmen. Um
600 wurde die Schola cantorum als Berufschor am Hof Gregors | gegriindet, dessen Gruppe der Paraphonistae vermutlich gehaltene Téne sang
bzw. Parallelsingen der ,vollkommenen“ Intervalle nach der byzantinischen Intervalllehre praktizierte: den paraphonen (Quinte, Quarte) und

antiphonen ,Symphonien” (Einklang, Oktave, Doppeloktave)
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Tonordnung der Musica Enchiriadis
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Tetrachorde mit Halbton (semitonium) in der Mitte
Teterachordium finalium = Finales (SchluRtone) der Kirchentonarten

Dasiazeichen verdeutlichen, dass die conditio (Tonumgebung innerhalb der
Tetrachorde) gleich ist

Bildung von Quinten (bzw. Unterquarten) von allen Ténen aus moglich

Transkription im Violinschlissel (eine Oktave tiefer zu lesen):

Dasia notatio
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2. Guido von Arezzos Micrologus (um 1025)

Vollistéindiger Titel: Micrologus de disciplina artis musicae

Schrift Gber die ein- und mehrstimmige musikalische Praxis
Legende von Pythagoras in der Schmiede

Darlegung der 8 Modi und des siebenstufigen Oktavsystems
Erlauterung der Tropen

Unterscheidung von b molle (=b) und b durum (=h)

Stegreifausfiihrung der Mehrstimmigkeit; reprasentiert
zusammen mit der Musica enchiriadis das Parallelorganum
(altes Organum)

FFGGFFDEFEDC (Dauptjtimme),
Ip siso 1.
CCDDCC CCCC CC(Drganum, Begleitung),

Michael Hermesdorff (Hg) (1876): Micrologus Guidonis de disciplina artis musicae,
d. i. Kurze Abhandlung Guido’s liber die Regeln der musikalischen Kunst. Trier:
Commissionsverlag J. B. Grach.



C. Guido von Arezzo

Benediktinermodnch (um 992 — 1050), Musiktheoretiker und -padagoge an der Kathedralschule von Arezzo;
gilt als Begriinder der modernen Tonschrift

1. Anfange der modernen Tonschrift

* bereits vorhanden: , Notenzeile” mit Kennzeichnung der Halbtonschritte anhand einer farblich markierten f-linie (rot)
und einer c-Linie (gelb), in welche zunachst noch Neumen hineingeschrieben wurden

* Guido erganzte nacheinander zwei schwarze Linien zu einem Terzliniensystem; statt Farben benutze er Buchstaben zur
Deklaration der Notenlinien (meist c oder f)

e Pe— >
L~ gy gt ———
A Ue e 13 ?» WZ@3 nu}‘ rancru_r

* diatonischer Aufbau des Tonmaterials (Tetrachorde bestehend aus zwei Ganztonschritten und einem Halbtonschritt)

* erstmalige Darlegung im Vorwort zu Guidos Antiphonarium (1028 Uberreicht an Papst Johannes XIX)

Die prazise Notation von Tonhohen ermdoglichte das eigenstdandige Erlernen von Gesangen und wurde damit zu einer
wegweisenden Grundlage fir die Erstellung und Verbreitung von Neukompositionen.




2. Solmisation und Guidonische Hand

Darlegung der von Guido von Arezzo entwickelten Solmisation als Methode zur Erleichterung bzw. Beschleunigung der
Aneignung von Melodien in seiner spateren Schrift Epistola Guidonis Michaeli monacho de ignoto cantu directa

* Silben fiir die Tone des Hexachords (spater zusatzlich die 7. Stufe) nach dem Modell des Johannes-Hymnus

(komponiert von Guido?)
*  Veranschaulichung der moglichen Hexachorde (mit der Folge Ganzton — Ganzton — Halbton — Ganzton —
Ganzton) mit Hilfe der Guidonischen Hand

hexachordum durum (auf g)
hexachordum naturale (auf c)
hexachordum mollum (auf f)

* Entwicklung der heutigen Versetzungszeichen aus dem b quadratum und b rotundum
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Erste Strophe des Johannes-Hymnus Ut queant laxis (Brief Guidos an Michael von Pomposa, um 1030)
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»Musicorum et cantorum magna est distantia.
Isti dicunt, illi sciunt, quae componit musica.
Nam qui facit, quod non sapit, definitur bestia.”

Der Unterschied zwischen Musiktheoretikern und Séngern ist grofs.
Diese geben lediglich wieder, jene verstehen, was die Musik zusammenstellt.
Denn wer etwas macht, was er nicht weif3, wird als Tier bezeichnet. Guido von Arezzo, Regulae rythmicae
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St. Galler Neumen
Codex St.Gallen 359, zwischen 922 und 925

1. Buchstabennotation

p? y 1r
. 1 “ H -{ ) » /ﬂ -4 o ,' il ﬂ’ /) “1 '1/ .v, /
(auch: ,,phonetische” Notation) - l il c,uil». e L¥ o Ll

Lothrlnger Neumen
Codex Laon 239, um 930
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Tonhdhe anzeigen.

4. Diastematische Neumen / Liniensystem Guidos von Arezzo

Bereits vorhanden: farblich markierte f— und c— Linie (zur
Orientierung im Hinblick auf die Halbtonschritte)

Guidos Neuerungen:

* Geordnete Diatonik mit drei bis vier Linien im Terzabstand
e f—und c—SchlUssel an Stelle der Farben
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5. Quadratnotation / Hufnagelschrift S T i e——
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* Im12. Jh. Weiterentwicklung der Guidonischen Notenschrift zur "_'.';..’}.._.,' J L S A
—in der liturgischen Kirchenmusik bis heute gebrauchlichen — :3 N e
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. einseitige Fixierung auf den diastematischen Verlauf (Tonh('jhen) Lutum fecit ex sputo Dominus (Heilung des Blinden) — Graduale, 16. Jh (?)

» Stilisierung deutscher Neumen fiihrt im 14. und 15. Jh. zur z
spatgotischen ,Hufnagelschrift” :
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Aus dem St. Gallener Sequentiar Cod. Sang. 546 (um 1500)



6. Modalnotation

Neben dem Tonh6hen ab dem 12. Jh. auch Fixierung
rhythmischer Grundmuster (Modi) nach dem Vorbild
der griechischen Versmalle

(siehe Notre-Dame-Epoche).

7. Mensuralnotation

Individuelle Definierung von Notenwerten ab dem
13. Jh. (Ars antiqua):

* ,Schwarze” Mensuralnotation (ab ca. 1230)

,WeiRe”“ Mensuralnotation mit hohlen Notenkopfen
(ab ca. 1430)

Ab dem 15. Jh. Markierung von Abschnitten durch
vertikale ,Mensurenstriche”

8. Modernes Taktmal
Seit Ende 17. Jh. bis heute verwendetes System mit

Takt- und Tonartbezeichnungen sowie weiteren, nach
und nach hinzukommenden Details

9. Weitere Notationsformen

Tabulaturen, Akkordsymbole / Bezifferung, Tonnamen,
Graphische Notation...
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lannis Xenakis: Metastaseis (1955)
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