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I1.4 ORIENTALISTISCHE MINIATUREN IM LITERARISCHEN
EXPRESSIONISMUS: FREMDHEIT UND GESCHLECHT IN
ELSE LASKER-SCHULERS DER PRINZ VON THEBEN. EIN
GESCHICHTENBUCH (1914) - EINE POSTKOLONIALE UND
QUEERTHEORETISCHE PERSPEKTIVIERUNG

Kein Kommentar zu, keine Analyse von Else Lasker-Schiiler kommt ohne eine
biografische Notiz aus, scheint doch Leben und Werk beinahe auf intrinsi-
sche Weise verbunden. In meiner Lektiire des »Prinz von Theben«!, die von
postkolonialen und queertheoretischen Uberlegungen angeleitet ist, geht es
zwar keineswegs um eine biografistische Deutung, dennoch muss die Kons-
truktion sowohl des (Auto-)biografischen als auch des Fiktionalen im Falle
von Lasker-Schiiler zusammengedacht werden. Dies macht vor allem dann
Sinn, wenn Identitdtsentwiirfe auf dem Spiel stehen, bei denen Fragen nach
der kulturellen und sexuellen Differenz angesprochen sind.

Lasker-Schiiler, 1869 in Deutschland geboren, verstarb 1945 in Jerusalem.
Sie arbeitete im Umfeld von Georg Trakl, Franz Werfel und Oskar Kokoschka.
1933 emigrierte sie in die Schweiz und unternahm in der Folge einige Reisen
nach Palistina und Agypten. Die exzentrische Autorin bezeichnete sich selbst,
sowohl in zahlreichen Schriften als auch bei offentlichen Auftritten, immer
wieder als Prinz Jussuf von Theben oder als Tino, Prinzessin von Bagdad. In
einer viel zitierten Kurzbeschreibung ihrer selbst duflerte sie sich folgender-
maflen:

Ich bin in Theben (Agypten) geboren, wenn ich auch in Elberfeld zur Welt kam
im Rheinland. Ich ging bis 11 Jahre zur Schule, wurde Robinson, lebte fiinf
Jahre im Morgenlande, und seitdem vegetiere ich.2

Oder:

Ich langweile mich in dieser Welt (im W ein Palast) ohne Wunder, in Berlin
der Stadt mit dem Asphaltherzen. Was macht das aus, ob der oder jene mich
besucht, [...] was drgerst du dich? [...] Ich hére doch nur Theben rauschen und
mein Volk nach mir schrein.3

1 Else Lasker-Schiiler: Der Prinz von Theben. Ein Geschichtenbuch. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1996, Zitate aus den Erzdhlungen sind nachfolgend durch die Seitenzahl in Klam-
mern unmittelbar im Text nachgewiesen.

2 Kurt Pinthus: Menschheitsdimmerung. Ein Dokument d. Expressionismus. Mit Biogra-
phien u. Bibliographien. Hamburg: Rowohlt 1978, S. 352.

3 Else Lasker-Schiiler: »Brief an Heinrich ES. Bachmair«. In: Else Lasker-Schiiler: Werke
und Briefe. Kritische Ausgabe, Bd. 2. Frankfurt a. M.: Jiidischer Verlag 2003, S. 39.
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Lasker-Schiilers Selbstinszenierung, die performative Auffihrung des Prinzen

bzw. der Prinzessin, flieft in die Textproduktion mit ein. Umgekehrt und mit
Paul de Man argumentiert, entwickeln Lasker-Schiilers fiktive Textminiatu-
ren, versammelt in Der Prinz von Theben, referentielle Produktivitit.4 Diese
wechselseitigen Aspekte der Wirklichkeits- und damit auch Identititserzeu-
gung sind fiir Fragen nach der geschlechtlichen und kulturellen Identitat, wie
sie in den Texten verhandelt werden, von enormer Bedeutung. Folgt man Paul
de Mans Uberlegungen weiter, so ist diese textuelle und aufertextuelle Ver-
wobenheit dadurch erklirbar, dass Referenz eben gar nicht auflerhalb tex-
tueller, rhetorischer, figurativer Effekte gedacht werden kann und dass die
sogenannten Referenten immer auch als Effekte referentieller Produktivitat
zu verstehen sind.’ Das bedeutet, dass nicht nur Lasker-Schiilers Leben als ein
im Oszillieren befindlicher Effekt von faktischer Auffihrung und fiktionaler
Hervorbringung, von Erfahrenem, Erlebtem und Fiktionalem interpretierbar
ist. Auch die Schauplitze ihrer Geschichten kennt Lasker-Schiiler, ahnlich
wie Karl May und Hugo von Hoffmanstahl, nicht oder lernt sie erst auf spa-
teren Reisen kennen. Sie liegen ihren Fiktionen jedenfalls nicht zu Grunde.
Die Erinnerungen der spiteren Reisen an die vormals nur erdachten Orte
des Geschehens verarbeitete sie in threm Buch Das Hebrderland, erschienen
1937. Dieser Text ist allerdings wiederum nicht als iblicher Reisebericht -
mit einer gleichsam versuchten Authentizitat -~ zu werten, sondern zeigt sich
als Text, der das, was er beschreibt, auch mit erzeugt. In Das Hebrderland
verschwimmen Dichtung und Wahrheit, der Orient wird nicht einfach abge-
bildet, sondern sprachlich und rhetorisch hervorgebracht. Fiir Lasker-Schii-
ler, wie Nina Berman ausfiihrt, »bleiben Jerusalem und Palédstina Metaphern
fiir eine andere Realitit«®. Lasker-Schiiler spricht davon, »auf einem anderen
Stern gewesen« zu sein, Paldstina scheint »das fernste Land der Welt<”. Viel-
leicht stand Lasker-Schiiler die eigene Fiktion, Der Prinz von Theben, naher.
Vielleicht geriet ihr dieser zur »eigentlichen« Realitit, zu einem Baustein der
kulturellen und sexuellen Selbstbestimmung und zugleich der Selbstentfrem-
dung der Ich-Erzihlerin und, in gewissem Mafe, auch der Autorin.?

4 Ppaul de Man, »Autobiographie als Maskenspiel«. In: Die Ideologie des Asthetischen,
Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1993, S. 69. »Ergibt sich die Illusion der Referenz nicht als Kor-
relation der Struktur der Figur, so dass das -Referenzobjekt« iiberhaupt kein klares und einfa-
ches Bezugsobjekt mehr ist, sondern in die Nihe einer Fiktion riickt, die damit ihrerseits ein
gewisses Maf an referentieller Produktivitit erlangt? «

5  Ebd,S. 69.

6 Nina Berman: Orientalismus, Kolonialismus und Moderne. Zum Bild des Orients in der
deutschsprachigen Kultur um 1900. Stuttgart: M & P, Verlag fiir Wissenschaft und Forschung
1997, 8. 270.

7 Else Lasker-Schiiler: Das Hebrderland. Ziirich: Verlag Oprecht 0.]. [1937], S.9.

8  Birk/Neumann, »Go-between: Postkoloniale Erzihltheorie«, S. 119.
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Der Text Der Prinz von Theben beinhaltet neun Geschichten, die sich im
marchenhaften, teilweise surrealen, sowohl ortlich als auch zeitlich nicht weiter
definierten Orient abspielen. Meine Lektiire-stellt die Konstruktion des Orients
und der Identititen in den Mittelpunkt. Die grundlegende Frage wird sein, ob
und wenn ja wie der Text postkolonial und auch queertheoretisch gelesen wer-
den kann. Sowohl das queere als auch das postkoloniale Projekt zielen darauf
ab, bindre Oppositionsstrukturen zu unterlaufen und zu entkraften, fiir Offen-
heit, Hybriditit und Polyvalenz zu plidieren und Raume zu erdffnen, in denen
vielfiltige, prozesshafte Identititskonzepte denk- und lesbar werden.

Wie entwerfen nun die >Orientalischen Miniaturen, wie ich sie genannt
habe, die sexuelle sowie die kulturelle Identitit, die im Zentrum queertheo-
retischer und postkolonialer Aufmerksamkeit steht? Bezieht man sich auf die
sparlich vorhandene Sekundarliteratur zu dieser Frage, dann scheint es, dass
der Orient in Lasker-Schiilers Text im vollends kolonialen Gestus zur stereo-
typen Biihne der Leidenschaften, der Abenteuer und der Triebhaftigkeit gerat.
Er erscheint als Raum »des Anderen¢, Unwigbaren und Ungreifbaren, des Irra-
tionalen und steht damit, wie es das geliufige Stereotyp vorgibt, im Gegensatz
zur Vorstellung eines >geregeltenc Abendlands — wie es auch Nina Berman pos-
tuliert. Sie beschreibt den Orient im Schaffen Lasker-Schiilers als »program-
matische[n] Ort des Andersseins«, der vor allem im Bereich »einer fiktionali-
sierten und homogenisierten orientalischen Lebenswelt<® und angesichts der
Konstruktion der Erzahlerin/des Erzihlers als Jussuf/Abigail erkennbar wird.
Das bedeutet, dass der Text von Berman im Hinblick auf diese Zuschreibun-
gen als homogen dargestellt wird - was einer kolonialen Leseweise entspréche.
Oder existieren doch Momente und Strukturen, die, wie oben beschrieben,
Identitdten als eher fluktuierend, widerspriichlich und prozesshaft erscheinen
lassen? Und konnten diese damit als queer, im Hinblick auf die sexuelle, als
postkolonial im Hinblick auf die kulturelle, ethnische Identitit bestimmt wer-
den? Gleich zu Beginn des Textes tut sich ein Moment auf, in den Fragehori-
zont einzusteigen. Es geht um die genealogische Bezugnahme der Erzihlerin/
des Erzdhlers auf den Orient:

»Mein Vater hat schon so oft die Geschichte aus dem Leben meines
Grofvaters erzdhlt, ich glaube nun, ich habe sie selbst erlebt... .« (95) Der
Urgrofdvater im Text ist »der Scheik« und der unterhalt sich allabendlich mit
seinem Freund, »dem jidischen Sultan Mschattre-Zimt« (95). Die Ich-Erzih-
lerin verortet sich tber familidre Zugehérigkeiten in einer fantastischen und
phantasmatischen Welt, einer, wie es Kurt Pinthus in einer Rezension zur Erst-
publikation formulierte, »nie gewesenen Kultur«!, und wird damit selbst zur

9 Berman, Orientalismus, Kolonialismus und Moderne, S. 295,
10 Kurt Pinthus: »Else Lasker-Schiiler: Der Prinz von Theben«. In: Zeitschrift fiir Biicher-
freunde N.F. 6, 1914, S. 352,
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Orientalin. Die Autorin Lasker-Schiiler inszeniert sich tiber Kleidung und uber
Fantasienamen und performiert damit das >Andere¢, das Orientalische oder
das, was geldufig als orientalisch imaginiert wird - eine nie gewesene Kultur,
eine, mit Edward Said gesprochen, orientalisierte Kultur. Und weiter schreibt
Pinthus: »... und wir wissen nichts mehr von der Wirklichkeit und von kau-
salem Geschehen, wir folgen vertrdumt den sprunghaften Geschehnissen, wir
leben bereits im Wunderreich und glauben die Leidenschaften und Abenteuer
der Menschen.«!! Damit spricht Pinthus zugleich die Form des Textes an, der,
wie es Berman analysiert, die Formensprache des frihen Films aufnimmt und
den so genannten >Kinostil< imitiert, welcher durch »Fragmentierung, Sprung-
haftigkeit und Dissonanz«!? gekennzeichnet ist.

Ich werde in diesem Artikel die Form des Textes nicht ins Zentrum meiner
Uberlegungen stellen. Bedeutsam ist sie in jedem Fall, da sie zugleich die Dis-
paratheit der Figuren und ihrer kulturellen und geschlechtlichen Markierungen
unterstreicht und das >Wunderreich< des Textes und die Leidenschaften mit
hervorbringt. Bereits iiber die Form spielt Lasker-Schiiler, bewusst oder unbe-
wusst, mit eurozentristischen, metaphysischen Wahrheitsschemata. Im >Wun-
derreich« erfolgen immer wieder Konfrontationen des westlichen und 6stlichen
Lebens und seiner Protagonist_innen, werden Dichotomien erkennbar und
dekonstruiert, wie z.B. im Kapitel »Der Derwisch«. Der Text beginnt mit einer
seltsam anmutenden Bewegung einer als okzidental ausgewiesenen Gruppe
im Orient: »Auf ihren Eseln reiten die englischen Damen die heifle Griber-
strafle bergab am glinzenden Pupillengitter vorbei, der buntbetenden Nacht
zu.« (384) Das Englische dieser Damen wird iiber eine kérperliche Verfasstheit
transportiert, die klischeehaft wirkt: »Die zarten Hilse der Abendlinderinnen
heben sich aus dem Rand ihrer durchsichtigen Kleider, darinnen ihre Leiber
wie in gldsernen Vasen stehen. (383) Gleichsam als orientalischen und zugleich
minnlichen Gegenpart dazu, »springen schon in tollen Spriingen Manner, ihre
Schultern schaukeln auf und ab, wie die irdenen Kriige des Brunnens.« (384)
Die hier erzeugten Bilder suggerieren zum einen >Leiber, die wie in gldsernen
Vasen stehens, andererseits minnliche, Kraft suggerierende Schultern, >wie
irdene, also braune Kriige des Brunnens. Gebrannte Erde vs. geblasenes Glas,
Kraft vs. Zerbrechlichkeit. Doch dann: » Vornehme Araber, Staatsleute, Priester
in gestickten Satteln ziehen auf hochmiitigen Pferden vorbei.« (384) Gemein-
sam mit den distinguierten helliugigen Damen, deren Hutschleier zittern (vgl.
383) reiten die vornehmen Araber in gestickten Satteln. Hier fallt die klischee-
hafte kulturelle Differenz auseinander und bricht das binire Muster auf. Nicht
auf Eseln sitzen die vornehmen Araber, sondern auf hochmiitigen Pferden. Der
Zug der noblen weiflen Damen dagegen vermittelt kein gegliicktes Bild, die

1 Ebd.
12 Berman, Orientalismus, Kolonialismus und Moderne, S. 293.
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Leiber in den glisernen Vasen erzeugen nicht nur den Eindruck von Zerbrech-
lichkeit, das semantische Feld kann mit Adjektiven wie fragil, pords, sprode
oder gar splittrig beschrieben werden.

In der »buntbetenden Nacht«, einer von zahllosen Wortschopfungen im
Text, deren Sinn nicht sofort transparent wird, tritt auch die Ich-Erzihlerin
auf, deren Geschlechtsidentitit, nicht nur in dieser Geschichte, sondern durch-
gangig im »Prinzen«, als uneindeutig, wechselhaft, als im fluktuieren begriffen,
als queer beschrieben werden kann. Dieser Wechselhaftigkeit liegt keine les-
bare biologische Tatsache zu Grunde, sondern eine inszenatorische — es geht
also nicht um die Kategorie Sex, es geht um Gender, um die kulturelle und
soziale Geschlechtsidentitit. Diese Geschlechtsidentitit wird im Text innerhalb
einer performativen Textbewegung hervorgebracht. Sie ist in dem Sinne per-
formativ, indem sie das Subjekt, das diese nur auszudriicken scheint, als sei-
nen Effekt konstituiert. Die Ich-Erzihlerin sagt: »Ich aber trage den lammblu-
tenden Hirtenrock Jussufs, wie ihn seine Briider dem Vater brachten. « (383)
Zwet Seiten weiter: »Und ich vertauschte den Prinzessinnenschleier mit dem
armseligen Rock der Weide.« (385) Der Text macht deutlich, dass es, wie es
mit Judith Butlers Theorie der Performativitit der Geschlechtsidentitit sagbar
wire, keine eindeutige Geschlechtsidentitit >hinter« den Auferungen und Aus-
drucksformen von Geschlecht gibt.

Diese im allgemeinen konstruierten Akte, Gesten und Inszenierungen erweisen
sich insofern als performativ, als das Wesen oder die Identitit, die sie angeblich
zum Ausdruck bringen, vielmehr durch leibliche Zeichen und andere diskursive
Mittel hergestellte und aufrechterhaltene Fabrikationen/Erfindungen sind.!3

Die Ich-Erzahlerin tragt den Hirtenrock Jussufs als leibliches Zeichen und
wird zu Jussuf. Jedoch nicht in einem phinomenologischen Sinn, bei dem es
um das >Wesen« von Jussuf gehen konnte, auch nicht in einem ontologischen
Sinn, der ein bindres Ordnungssystem der Geschlechter voraussetzen wiirde.
Jussuf wird nicht nur performiert im Sinne einer Inszenierung, sondern auch,
soweit es die surreale Szenerie zulisst, ausgefiillt als Jussuf, als Hirte, der
mit den Kamelen geht, der in einem Gemalde reitet, in einer blutenden Stadt.
(386).

Im Kapitel »Ein Brief meiner Base Schaléme« tritt die Ich-Erzahlerin erneut
als Prinzessin auf: »Ich bin im Palaste meines Grofloheims; wir Basen aus
Bagdad duften nach altem Gemaiuer, wir Prinzessinnen vom Tigris tanzen mit
stummen Gliedern.« (386) Vier Seiten weiter: »Ich irre, nur von Spinnenge-
weben der alten Winde behangen, durch die Erdgewolbe des Palastes. Auch
ich trage die langen goldenen Ohrgehinge, die mir Schaléme geschenkt hat.«

13 Butler, Das Unbebagen der Geschlechter, S. 200.
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(390) Die Ich-Erzihlerin verschmilzt hier formlich mit ihrer Umgebung, sie

nimmt den Duft der orientalischen Gemiuer an, sie ist gekleidet nur mit den
Spinnweben der Winde sowie der, fiir den Orient so typischen, Ohrgehinge.
Die Grenzen des Korpers verschwimmen und werden Teil des orientalischen
Raums. Die erzihlte, hier weiblich markierte Figur, erweist sich in dieser
Geschichte eher als desintegriert, als mit stummen Gliedern tanzend — was auf
keinen gliicklichen Tanz hinweist. Sie befindet sich in einem Umfeld, das als
Harem ausgewiesen wird und zu dessen Bewohnerinnen die Ich-Erzahlerin
keinen Zugang findet, da sie die Sprache der Frauen des Harems nicht ver-
steht. (386) So flieht sie sowohl vor dem dort waltenden Eunuchen, als auch
vor den sich unter seiner Peitsche sexuell ergotzenden Frauen. (387) An dieser
Stelle werden stereotype Fantasien von Macht und Sexualitit —gebunden an
den wohl begehrtesten und gleichzeitig konstruiertesten Ort des Orients, den
Harem — deutlich und der Text kolonial lesbar.

Im Kapitel »Der Kreuzfahrer« wird die Ich-Erzdhlerin zur kriegerischen
Prinzessin:

»Ich trage [...] das heilige Kriegskleid meiner Heimat, im Girtel den Dolch,
der ist gebogen und unentwendbar, wie die Mondsichel. Die Schwestern [...]
schwirmen fiir mich und bedauern, dass ich kein Prinz bin.« (404) »Ich schlage
die Christenhunde noch in derselben Nacht. Mein Vater hiitet meinen Mut und
meine Tapferkeit, wie zwei Enkelkinder. Nie zog eine Prinzessin von Bagdad in

die Schlacht.« (405)

Hier trigt die Prinzessin, entgegen ihrer sozialen Rolle, das Kriegskleid »ihrer
Heimat<, so wie sie vorher Jussufs Rock trug. Im Giirtel den Dolch, das
minnliche Geschlecht also angezogen, der Dolch, der Phallus, gebogen und
unentwendbar. Die Prinzessin iiberschreitet die ihr zugewiesene Geschlech-
terrolle, fast wird sie hier karikiert oder iibersteigert, wenn sie, unterstiitzt
durch das phallische Symbol des Dolchs, eine ganz besondere Souverani-
tit demonstriert. Auch wird an dieser Stelle ein >lesbischer Phallus« lesbar.
Das Phallussymbol wird iiber seine ibliche Position hinaus verschoben. Es
organisiert nicht eine klassische Szene heteronormativer Identitt, sondern es
kommt zu einer Verschiebung und Resignifikation. Die Schwestern schwir-
men, »schade dass sie kein Mann ist«. Gleichzeitig wird hier eine Facette der
Butler’schen Konzeption von Genderparodien, von drag deutlich, wobei mit
Butler festgehalten werden muss,

dass es keine zwangslidufige Verbindung zwischen drag und Subversion gibt
und dass drag so gut im Dienste der Entnaturalisierung wie der Reidealisierung
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iibertriebener heterosexueller Geschlechtsnormen stehen kann. Im giinstigsten
Fall ist drag der Ort einer bestimmten Ambivalenz [...].14

Die erzeugten Bilder im Text erweisen sich als ambivalent, das Original wird
in Frage gestellt, das heterosexuelle Privileg irritiert. Und in weiterer Folge
iibernehmen die Tugenden Mut und Tapferkeit iiberdies das Ergebnis der
weiblichen Reproduktionsfihigkeit und werden zu Enkelkindern - ein beacht-
lich queeres Moment im Text.

Die Ich-Erzdhlerin wechselt jedoch nicht nur ihre geschlechtliche, sondern
auch ihre kulturelle, soziale und religiose Identitit. Die wichtigsten Namen
und die damit auch angerufenen Identititen, die sich in der Ich-Erzihlerin ver-
cinen, spannen ein weites kulturelles Feld. Sowohl mit Jussuf, der auch als
ein Zebaothknabe!> definiert wurde, als auch mit Abigail und Melech (dt.
Konig) wird der judische Raum mitmarkiert. Jussuf wiederum ist die arabische
Schreibweise von Joseph. Die Figur Jussuf kann sowohl als Teil der jiidischen,
muslimischen und christlichen Uberlieferung verstanden werden: Die zwélfte
Sure des Koran nennt sich im Original Sura-ta Jussuf und stimmt groBtenteils
mit der Geschichte des Joseph im 1. Buch Mose tiberein.1¢

Das Kapitel »Abigail der Dritte« ist ganz der Figur Jussufs gewidmet.
Dieser wird zum Melech ernannt und erhilt den Namen Abigail. Die deut-
sche Ubersetzung des Namens entspricht etwa »die Freude des Vaterse, und ist
eigentlich ein Frauenname. Im Alten Testament war Abigail die Frau Nabals
und spater Davids und nimmt dort eine nicht unwesentliche Rolle ein, wobei
hier bereits eine religiose Konnotation mitschwingt. Auf mehrfache Weise
werden so die identitiren Grenzen verwischt: Jussuf erhilt einen Frauenna-
men, der durch den Zusatz der Dritte jedoch wieder relativiert wird. Nina
Bermann, die auf diese verschwimmenden Geschlechtsidentititen in ihrer Stu-
die hinweist, verweist auf Marjorie Garber und ihre These nach welcher der
destabilisierende Effekt des cross-dressings in der Undefinierbarkeit des/der
Grenzginger/in liegt.!” Sie fithrt diese Gedanken iiber die subversive Kraft des
cross-dressings aber nicht weiter aus.

Ich mochte hier mit Judith Butler weiterfragen: Ist die Travestie eine Imi-
tation von Geschlechts-, kultureller, religioser Identitit? Oder bringt sie die
charakteristischen Gesten auf die Biihne, durch die diese Identititen selbst
gestiftet werden? Ist >weiblich seins, Prinzessin oder Hirte sein, eine >natiir-

14 Butler, Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S. 178.

15 Zebaot {zebaoth; gr.-lat. sabaoth) ist ein Wort der hebriischen Bibel, hebraisch: xaxn. Es
bedeutet »Heere, »Heerscharen«. (vgl. Zebaot. URL: hetp://de.wikipedia.org/wiki/zebaot, Zugriff
v.2.11.2010) ,

16 Vgl. Berman, Orientalismus, Kolonialismus und Moderne, S. 309.

17" vgl. ebd., S. 307.
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liche Tatsaches, ist jiidisch, muslimisch oder christlich sein eine angeborene
Zugehorigkeit oder immer auch eine kulturelle Performanz? Wird die >Natiir-
lichkeit« der Zugehorigkeit durch diskursiv eingeschrinkte performative Akte
konstruiert, die den Kérper durch die und in den Kategorien des Geschlechts
(sex) oder der kulturellen und religiosen Formierung hervorbringen? Welche
Auswirkungen haben die Praktiken der angesprochenen Identititen in Las-
ker-Schiilers Text, der das >Natiirliche« in einem inszenierten Gestus vorfiihrt?
Macht dieser Text damit die performative Konstruktion des urspriinglichen
und wahren Geschlechts, der wahren kulturellen Zugehorigkeit etc. deutlich?
Mit Butler kénnte argumentiert werden, dass die imitierte Identitat, eben das
vermeintliche Original, »selbst nur Imitation ohne Original ist«, bzw., hier
noch genauer und nachdriicklicher, »eine Produktion, die effektiv - d.h. in
ihrem Effekt — als Imitation auftritt«!8. Die Verschiebung und Vervielfaltigung
von Identitit erzeugt nun auch, wie Butler ausfiihrt, »ein Gefiihl der Offen-
heit fiir deren Re-Signifikation und Re-Kontextualisierung«'?, und offen und
rekontextualisiert sind die Identititen im Text allemal. Das gleiche trifft fiir
die Begehrensstrukturen zu, sie stehen quer zur heteronormativen Matrix, z.B.
im Kapitel »Der Fakir«:

Schaléme steht am Fenster im Mond, sie streichelt sanft meine Haare, der Wind
reifit sie aus ihren Hinden und weht sie iiber die siiien Acker. Ich méchte ihre
Hinde kiissen, aber meine Lippen firbt noch ein Tropfen Blut meiner nicht-
lichen Speise. (389)

Hier wird in »Der Fakir« der Vampir aufgerufen, und obwohl er nicht auftritt
ist doch ein semantisches Feld angesprochen, das auf tabuisierte Libido und
auf die aporetische Verbindung von Eros und Thanatos im Kuss des Vampirs
hinweist. Wenn dann der Fakir seine Schlangen kiisst und sich diese einver-
leibt, ist eine weitere erotische, nicht heteronormative Fantasie angesprochen:

Und ich erschrak, als ich beim Schminken in meinem Spiegel den Fakir sah; er
saft auf der Mauer des Hofes und kiisste seine Schlangen. Die eine, die sich ihm
wild ergab, steckte er zur Halfte in seinen grauen, kriechenden Mund. (389)

Der Fakir verschlingt den Phallus, die Ich-Erzihlerin schwebt auf dem Bart
ihres Vaters hin zum Schof von Schaléme, der nicht nur Schof§ ist und Weib-
lichkeit verspricht, sondern auch die Bewegung des Phallus imitiert: »Ich
wollte, mein Vater wire da, ich schwebte auf seinem langen Bart in den Palast
suriick in Schaldémes Schoff, der wiegt sich wie eine tanzende Schlange.«

18 Butler, Das Unbehagen der Geschlechter, S. 203.
19 Ebd., S.202. 4
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(390) Hier tanzen Sexualitit und Begehren einen orientalisierten Tanz, einen
Tanz, der nur in der kulturellen Differenz und der differenten Ortlichkeit im

Text moglich wird. Die Korperfigurationen im Text deuten zudem auf ein
Aufbrechen der Kérpergrenzen hin, Mischwesen, hybride Geschépfe werden
lesbar:

Die Schwestern sagen, ich habe einen goldenen Kérper, und sie wollen die ver-
schiichterte Sonne wieder anlocken. Hascha-Nid hat auch einen goldenen Kér-
per, wenn wir uns kreuzten, wiirden wir ein goldener Palmenbaum sein. (390)

Die Kreuzung zweier goldener Korper bringt einen Baum hervor, ein Pflan-
zenkorper entsteht. Die goldenen, also nicht weiffen Kérper, sind ethnisch
differenzierte Korper, sind uneindeutig vergeschlechtlichte Kérper, sind zwi-
schen Humanem und Pflanzlichem verortete Kérper, sind also mehrfach dif-
ferenziert und hybridisiert. Hier werden Grenzen vielschichtig ausgelotet und
Identitidten vielfach durchkreuzt.

Lasker-Schillers Text verfahrt zum einen kolonial, d.h., um hier nur einen
Aspekt herauszugreifen, dass der orientalisierte Ort zur Projektionsfliche fiir
eigene Wiinsche, Sehnsiichte wird und einer, vermeintlich im >anderen« auf-
gehobenen Identitdt Raum gibt. Zugleich wird er, wie ich mehrfach versucht
habe zu zeigen, zum Schauplatz, an dem sich das Subjekt im Sinne eines
queertheoretischen und postkolonialen Ansatzes auf der Basis von zum Teil
widerspriichlichen und ungeldsten, nicht vereinheitlichenden Aspekten von
Identitdt formiert.?’ In diesem Spannungsfeld, in diesen Momenten der Ambi-
valenz verschrinken sich diese Verfahrensweisen und eréffnen Momente von
postcolonial-queer.

20 vgl. auch Jagose, Queer Theory, S. 11.
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