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Bemerkungen zum Bildprogramm der Freiberger Goldenen Pforte

Silke Hellmuth

Das Bildprogramm der Goldenen Pforte (Farbtafel II,
Abb. 64) gliedert sich gemil der architektonischen
Struktur des Portals in drei Zonen: Das Tympanon
zeigt als zentrale Darstellung die thronende Mutter-
gottes mit dem Christuskind und die ihm huldigenden
heiligen Drei Konige (Farbtafel I11,1, Abb. 96). Auf
diese Darstellung ist die bildliche Gestaltung der
Portalgewénde (Abb. 98, 99) und der Archivolten
(Abb. 101, 102) thematisch ausgerichtet. Die Gewén-
dezone fithrt Vertreter des Alten Testaments mit
Johannes dem Evangelisten vor Augen. Ein reich pro-
filiertes und mit Blattwerk geschmiicktes Kdmpferge-
sims scheidet das Gewédnde von den Archivolten,
deren figiirliche Darstellungen sich auf die Ereignisse
der Endzeit bezichen, und setzt dadurch auch'im Hin-
blick auf die Anordnung des theologischen Pro-
gramms eine inhaltliche Zisur. Innerhalb der drei
voneinander getrennten Architekturbereiche kenn-
zeichnet die Verteilung der Darstellungen unter-
schiedliche Zeitabschnitte der Heilsgeschichte.

I. DAS TYMPANON

In der Mitte des Tympanons, zugleich im Zentrum des
Portals, thront die Muttergottes mit dem Christuskind
(Farbtafel IIL,1, Abb. 96). Sie sitzt auf einem steiner-
nen, mit einem Kissen versehenen Thron. Thre fron-
tale Gestalt nimmt tber dem Suppedaneum die
gesamte Hohe des Bogenfeldes ein, wobei sie mit
ihrer Krone das Rahmenprofil knapp iiberschneidet.
Sie iiberragt die ihr zugeordneten Figuren in den Sei-
tenfeldern, mit denen sie durch keinerlei Blickkontakt
verbunden ist. Die zu beiden Seiten ihres gekronten
Hauptes heranschwebenden Engel betonen zusitzlich
ihre hervorgehobene Position. Mit der Linken

umgreift sie das quer tiber threm Schof sitzende Chri-
stuskind. Die zum Segensgestus erhobene Rechte des
Christusknaben zeigt seine Rolle als Erloser an. Die
Gottesmutter reicht ihm mit der Rechten eine Kugel.
Eine solche hilt der Knabe bereits mit der linken
Hand auf sein angezogenes Bein gestiitzt. Innerhalb

der majestdtisch wirkenden Darstellung sind diese
Kugeln — ebenso wie diejenigen der beiden heran-
schwebenden Engel — als Herrschaftszeichen in Form
einer Weltkugel (sphaira) zu verstehen, sie verweisen
demmach auf die zukiinftige Herrschaft Christi und
die himmlische Regentschaft Marias.! Das komplexe
theologische Verhiltnis, in dem Christus und Maria
zueinander stehen, 14Bt fiir die Interpretation der
Kugeln aber auch weitere Moglichkeiten zu, die sich
gegenseitig iiberlagern. So scheint eine Deutung
Marias als neue Eva — dann wire ihr ein Apfel zuge-
ordnet — gleichfalls vorstellbar. Da den Gesten inner-
halb der Komposition eine wichtige Rolle zukommit,
ist der Kontakt zwischen der Gottesmutter und ihrem
Sohn iiber dessen Kugel von Belang fiir die Sinnge-
bung des Attributs. Ihr Daumen beriihrt dort leicht
seinen kleinen Finger. Aufgrund der gegenseitigen
zértlichen Berithrung der Hénde kénnte der Kugel die
Bedeutung des Liebesapfels aus dem Hohen Lied
zukommen und diese somit die innige Bezichung zwi-
schen Mutter und Kind unterstreichen.? In der allego-
rischen Deutung des Hohen Liedes wird von den
Exegeten des Mittelalters die Liebe zwischen Mann
und Frau auf die Zuwendung Gottes zu seinem Volk
iibertragen. Stellvertretend dafiir steht die Verbindung
Christi zu Maria, die zugleich als Verkérperung der
Kirche auftritt.?

Die Krone Marias setzt sich aus einer Mitra und
einer diese umschlieBenden Lilienkrone zusammen;
sie vereinigt somit Zeichen der himmlischen und
weltlichen Macht# Auch aufgrund der frontalen
Kopthaltung, die von dem rahmenden Mantel noch
betont wird, und des in die Ferne gerichteten Blicks
erscheint die Muttergottes in- unnahbarer Majestiit.
Ihre Rolle als Regina Coeli, als Konigin des Himmels,
ist darin ebenso veranschaulicht wie die irdische
Macht der Maria-Ecclesia als Sinnbild der Kirche.
Die tibereinstimmende Blickrichtung von Maria und
Christus und die parataktische Anordnung der frontal
und gleichzeitig parallel zueinander ausgerichteten
Oberkorper verleihen der Darstellung einen zeremo-
niellen Charakter.’ In der zentralen Gestalt der Mut-




140  Silke Hellmuth

T oinlalaln

Abb. 96: Freiberg, Stadtpfarrkirche Unser Lieben Frauen (Dom). Tympanon der Goldenen Pforte. Thronende Muttérgottes
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Abb. 97: Ravenna, S. Apollinare Nuovo. Die thronende Muttergottes und die Huldigung der heiligen Drei Konige

tergottes lebt nicht nur die Bildtradition der Sedes
Sapientiae, die den Thron des weisen Koénigs Salo-
mon als Allegoric der Gottesgebdrerin Maria ver-
steht,® sondern auch der Typus der byzantinischen
Hodegetria fort” In der wiirdevollen Haltung der
Maria und ihrem auffilligen Vorweisen der, Weltku-
gel, in Verbindung mit dem Gestus des Zeigens auf
das Christuskind, wird der Einfluf} dieses Ikonentypus
sichtbar.

Die Madonnendarstellung isoliert sich zwar als hie-
ratisches Bild von ihrem Umfeld, dennoch entstehen
durch die Verschiebung der Koérper von Maria und
Christus aus der Mittelachse formale Verbindungen
zu den Figurengruppen, die sich links und rechts von
ihnen innerhalb des Tympanons befinden. Das Chri-
stuskind nimmt mit dem Segensgestus wie auch dem
quergelagerten Unterkdrper indirekt Bezug auf die
Ko6nige rechts von Maria. Diese wiederum lenkt den
Blick des Betrachters mit ihrer nach links verschobe-
nen Sitzpartie auf die neben ihr stehende Gruppe des
Engels mit Joseph.

Die heiligen Drei Koénige treten der Muttergottes
von rechts entgegen, um dem Kind zu huldigen und
kostbare Gaben darzureichen. Dabei nimmt der dlteste
Konig, mit langem Bart- und Haupthaar, nicht — wie
in der bildlichen Tradition iiblich — den Platz in
unmittelbarer Ndhe zur Madonnengestalt ein, er hat
vielmehr die #uBerste Position im Tympanonfeld
inne.® Dadurch ist er der einzige unter den dreien, der
formal uniiberschnitten bleibt. In seiner Korperhal-
tung ist er dem Tympanonzwickel eingepalit, und sein
Riickenkontur korrespondiert mit der Rahmung. Thm
folgt der zweite Ko6nig, in reifem Alter mit Bart, der
im Begriff ist niederzuknien. In paralleler Kérperhal-

tung ndhert sich schlieBlich der jiingste, bartlose
Konig der thronenden Maria. Als Vertreter der drei
damals bekannten Kontinente sowie der unterschied-
lichen Lebensalter reprisentieren sie die gesamte
Menschheit. In der Anbetung des Kindes bezeugen
die heiligen Drei Konige die Menschwerdung Christi.
Ihre geschlossene, zusammenfassende Anordnung
laBt im Freiberger Tympanon kein erzdhlerisches
Moment erkennen, die Gruppe steht exemplarisch fiir
die Huldigung der Menschheit an Christus.

Der Engel zur Linken der Muttergottes bildet die
Uberleitung zu der anderen Seite des Tympanonfel-
des. Er hilt ein grofles Prunkzepter in der Rechten,
das von dem dahinter befindlichen rechten Fliigel
gerahmt wird.® Sein weit ausgebreiteter linker Fliigel
iiberschneidet die Tympanonrahmung und hinterféngt
den neben ihm sitzenden Joseph. Nicht nur die prich-
tig ausgearbeiteten Federn, sondern auch die eminente
Grofe geben einen Hinweis auf die besondere Bedeu-
tung des Fliigels in diesem Zusammenhang. Wie ein
Schutzmantel umfingt er Joseph und verklammert
damit die beiden Gestalten. Der entriickte Gesichts-
ausdruck kennzeichnet den Engel als gottliches
Wesen, das im Unterschied zu Joseph der himmli-
schen Sphére angehort.

Auch der neben Maria stehende Engel weist iiber
den im Evangelium tiberlieferten Zusammenhang hin-
aus. Er verkorpert weder den Wegweiser der heiligen
Drei Konige, noch ist er mit dem Engel in Verbindung
zu bringen, der Joseph im Traum erscheint, um ihn
zur Flucht vor Kénig Herodes und dessen Mordab-
sichten zu bewegen. Seine Position innerhalb des
Tympanons scheint zwar zunéchst aus der bestehen-
den Bildiiberlieferung abgeleitet, dennoch verlangt
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Abb. 98: Goldene Pforte. Linkes Gewinde

die besondere Charakterisierung der in Freiberg wie-
dergegebenen Gestalt nach einer iiber die gewdhnlich
mit ihr verkniipften Inhalte hinausgehenden Deutung.
Zu ihrem tieferen Verstindnis kénnte der Blick auf
spatantike Kaiserbilder hinfiihren. Jene zeigen den
frontal thronenden Herrscher im Bildzentrum, umge-
ben von seiner Leibgarde mit Lanzentrigern.! Unter
den kaiserlichen Hofbeamten befanden sich auch die
silentiari, die mit groflen Stdben wihrend des hofi-
schen Zeremoniells fiir Ruhe sorgten. Innerhalb der
friihchristlichen und byzantinischen Kunst nahmen
derartige Bildpriagungen EinfluB} auf die Darstellung
des himmlischen Hofstaats,

Der Engel des Freiberger Tympanons erinnert auf-
grund seines Kontraposts, des nach Art der rémischen
Toga drapierten Mantels und des betont vorgewiese-
nen Zepters an Engelsgestalten der byzantinischen
Kunst, die in Anlehnung an die Thronwachen kaiserli-
cher Zeremonialbilder wiedergegeben sind (Abb.
97).1 Der Hinweis auf die Zeremonialengel der friih-
christlichen Kunst scheint fiir die Interpretation des
Freiberger Engels neue Ansitze zu erdffnen, doch tritt
dieser im Gegensatz zu den dlteren Darstellungen als
Einzelgestalt auf. Zweifellos steigert der Riickgriff
auf Bildungen der spdtantiken imperialen Tkonogra-
phie die wiirdevolle und feierliche Erscheinung.

Abb. 99: Goldene Pforte. Rechtes Gewiinde

Als Abschlufl der Komposition in der rechten Hilfte
des Bogenfeldes sitzt Joseph auf einer schrig in den
Tympanonzwickel gestellten Bank. Mit angespann-
tem Blick und leicht gedffnetem Mund wendet er sich
im Profil — analog zu den heiligen Drei Kénigen — der
frontal wiedergegebenen Muttergottes mit dem Kind
zu. In seiner Rolle als Nahrvater Jesu erfihrt er eine
iiber den biblischen Bericht hinausgehende Aufwer-
tung. Auch er wirkt in seinem von einer Fibel
geschlossenen Mantel herrschaftlich. Sein Sitz mit
abgestuftem Profil und daraufliegendem Kissen
gleicht der Thronbank Marias. Mit dem Stock, auf
den er sich stiitzt und der in einem Blattkapitell mit

Kiampferplatte abschlieBt, konnte eine Anspielung auf
das Stabwunder und die Erwidhlung Josephs als
Beschiitzer der Maria verbunden sein.!2

Die heiligen Drei Konige bezeugen in ihrer Huldi-
gung die Menschwerdung Gottes, den Triumph Chri-
sti als Weltenherrscher wie auch den Triumph der
Kirche, deren Verkorperung Maria ist. Das Tympanon
wird — abgesehen von einer einfachen Faszie — von
einem zweischichtigen, kunstvoll stilisierten Blatt-
kranz umgeben, der spiegelsymmetrisch auf den Tym-
panonscheitel ausgerichtet ist und dessen vegetabiles
Omament nur hier auftritt. Somit erhilt das Tympa-
non einen besonders prachtvollen Rahmen, der die
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Bedeutung der Darstellung als Mittelpunkt des
Gesamtprogramms zusétzlich unterstreicht.

II. DIE GEWANDEFIGUREN

Die vielleicht bis auf eine Ausnahme alttestamentari-
schen Gestalten innerhalb der Gewéndezone (Abb.
98, 99) kiinden von dem Heilsversprechen Gottes, das
in den Darstellungen von Tympanon und Archivolten
seine Erfiillung findet. Es 148t sich unter den Figuren
je nach ihrer Anordnung eine Rangfolge beobachten,
die offenbar mit dem innersten Standbild des linken
Gewindes beginnt. Sie fiihrt zum Pendant auf der
gegeniiberliegenden Seite und setzt sich alternierend
bis zur letzten Figur im rechten Gewinde fort. Bei
einigen der Bildwerke geben die Sockelmotive,
menschliche Gestalten, Tierwesen oder Pflanzen,
néheren Aufschluf} iiber die Identitit. Auch scheint in
einigen Fillen eine inhaltliche Beziehung der Gewin-
defiguren zu den Biisten in Menschen- und Tiergestalt
in den Nischenabschliissen iiber ihnen zu bestehen.

Die innerste Figur des linken Gewindes ist durch
das Fellgewand und die vor der Brust geborgene
Rundscheibe, die das Lamm Gottes mit Nimbus und
Kreuzesfahne zeigt, als Johannes der Tdufer gekenn-
zeichnet (Abb. 100). Das Christussymbol weist auf
die Ankunft und Erlésungstat des Messias hin, den
auch der zum Sprechen gedffnete Mund anzukiindi-
gen scheint.’* Die gedrehte Korper- und Kopfhaltung
setzt Johannes in eine enge Beziehung zu der thronen-
den Maria im Tympanon. Auf diese Weise ist er in
seiner Rolle als Wegbereiter Christi hervorgehoben.
Der weibliche Kopf zu Fiilen des Johannes 148t sich
als Salome deuten, die seinen gewaltsamen Tod
bewirkt hatte.” Der Widder oberhalb seines Hauptes
verweist offenbar auf das Siihneopfer des Alten Bun-
des, dem in dem Lamm das Zeichen des sich »opfern-
den« Christus gegeniibergesetzt wird.!s

Am rechten Gewinde befindet sich an innerster
Position eine Figur (Abb. 81), die in ihrer Bedeutung
umstritten und héufig als Prophet Isaias gesehen wor-
den ist. Aufgrund der Bildtradition, in der Johannes
der Téufer oftmals in einer Gegeniiberstellung mit
Johannes dem Evangelisten auftritt, handelt es sich
auch hier mit groBter Wahrscheinlichkeit um eine
Darstellung des Lieblingsjiingers Jesu. Darauf deuten
allein schon die jugendlichen Gesichtsziige hin.'s Das
vor der rechten Brusthilfte gehaltene, nur leicht auf-
gerollte Schriftband verweist auf den von ihm verfal-
ten Evangelienbericht. Die beiden, sich auf gleicher
Ebene gegeniiberstehenden Verkiinder der Mensch-
werdung Christi, Johannes der T#ufer und Johannes
der-Evangelist, sind innerhalb der Gewiindehierarchie
dem Tympanon, damit der zentralen Darstellung der
Goldenen Pforte, unmittelbar benachbart zugeordnet.

Die Hinwendung zur Mitte wird durch den zur Tiir-
offnung strebenden Kreuzschritt des Evangelisten
noch verstiirkt. In seinem in die Ferne gerichteten
Blick deutet sich die ihm zuteil gewordene Vision der
endzeitlichen Ereignisse, der Apokalypse, an; somit
scheint er auch zu den Auferstehenden in den Archi-
volten in Beziehung gesetzt. Bei dem gekronten
Haupt unter seinen FiiBen diirfte es sich um das Bild-
nis Kaiser Domitians handeln, der ihn auf die Insel
Patmos verbannt hatte, wo er die Apokalypse nieder-
schrieb,

Der neben Johannes dem Evangelisten stehende
Konig (Abb. 82) im rechten Gewinde hilt neben dem
Zepter und der Schriftrolle eine Harfe in den Hinden
und stellt folglich David dar, der zu den Vorfahren
Christi gehort. Harfe und Schriftrolle weisen ihn als
Verfasser der Psalmen aus. Ob es sich bei der Biiste
am Sockel von David um seinen aufriihrerischen
Sohn Absalom handeln konnte, ist nicht eindeutig zu
kldren.” Der Lowenkopf des Nischenabschlisses
spielt moglicherweise auf David als »Loéwen« aus
dem Stamme Juda an, aus dem auch Christus hervor-
gegangen ist.'s

Im linken Gewinde steht ihm sein Sohn und Nach-
folger, Konig Salomon, gegeniiber (Abb. 83). Dieser
fiir seine Weisheit und Gerechtigkeit beriihmte Herr-
scher gilt als Prototyp der Herrschaft Christi und als
Préfiguration des am Jiingsten Tage wiederkehrenden,
rechtsprechenden Gottessohnes. Salomon wird auch
als Dichter des Hohen Liedes angesehen, das im Falle
des Tympanons — wie oben erwihnt — eine wichtige
Rolle fiir die Deutung der Beziehung zwischen Chri-
stus und Maria zu spielen scheint.?®

Mit David und Salomon kommt es im Gewinde der
Goldenen Pforte zu einer Gegeniiberstellung der bei-
den Konige des Stammbaums Christi. Neben David
befindet sich — betont durch ihre schmuckreichen
Gewinder — seine Gemahlin Bathseba (Farbtafel I11,3,
Abb. 85). Beide Gestalten in der Mitte des rechten
Gewiindes wenden sich leicht einander zu und schlie-
Ben sich damit auch optisch zu einem Paar zusam-
men. Die Weintrauben unter Bathsebas Fiilen werden
nicht in einem unmittelbaren Bezug zu ihrer Person,
sondern — im Zusammenhang mit einer Deutung der
alttestamentarischen Konigin als Prifiguration Marias
— als Hinweis auf den Opfertod Christi verstanden.

Konig Salomon wird zur Rechten von der Konigin
von Saba (Farbtafel 11,2, Abb. 84) flankiert, die
wegen seiner Weisheit aus fernen Landen anreiste und
ihn mit kostbaren Gaben beschenkte.? Sie bilden wie
ihr Gegentiber, David und Bathseba, ein die Mitte des
Gewindes auszeichnendes Paar.? Des weiteren be-
steht eine inhaltliche Verbindung zur Thematik des
Tympanons. In der Exegese mit dem Paar des Hohen
Liedes gleichgesetzt, prifigurieren sie das Liebesver-
héltnis von Christus und Maria. Ferner ergibt sich
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eine Parallele zwischen dem Besuch der Konigin von
Saba bei Salomon und der Reise der heiligen Drei
Konige zu Christus als dem neugeborenen Konig der
Juden und kiinftigen Weltenherrscher. So wie sie ihm
ihre Huldigung erweisen, {iberbringt die Kénigin von
Saba Salomon ihre Geschenke.?

Die Minnerkopfe iiber Salomon, der K6nigin von
Saba und Bathseba sind schwerlich in einem niheren
Zusammenhang mit diesen zu erkldren. Von der For-
schung wurde angesichts dieser Biisten die Frage
nach dem Auftraggeber gestellt: Es wurde iiberlegt,
ob es sich bei den drei minnlichen Biisten um die
Stifter des Portals handeln konnte.* Mit groBerer
Wahrscheinlichkeit diirfte die betonte Darstellung der
Konigspaare mit der — wie sicherlich anzunehmen —
flirstlichen Stiftung in einem engeren Bezug stehen.
Salomon als gerechter Regent konnte eine Mahnung
an die Person des Stifters richten.

An der duBersten Gestalt im linken Gew#nde (Abb.
86) gibt der Lowe zu ihren Fiien den entscheidenden
Hinweis auf den biblischen Kontext. Es handelt sich
hier um eine Anspielung auf die Lowengrube, aus der
Gott den Propheten Daniel errettete.? Daniel, der die
ewige Herrschaft des Menschensohnes voraussagte,
ist als einzige der Gewéndefiguren in zeitgendssischer
Kleidung dargestellt.?s In dieser auffallenden Charak-
terisierung konnte sich eventuell ein Bezug auf Frei-
berg als Stadt des Silberbergbaus zu erkennen geben.
Im 16. Jahrhundert galt Daniel in Freiberg nachweis-
lich als Bergbaupatron.” Zwar liegen keine Belege fiir
eine Verehrung in dieser Funktion aus dem 13. Jahr-
hundert vor, doch weist die hervorgehobene Darstel-
lung Daniels an der Goldenen Pforte moglicherweise
auf eine weiter zuriickreichende Tradition hin.

Die duBere Gestalt des rechten Gewiindes (Abb. 87)
ist durch die Kanne als Attribut des Hohenpriesters
und den blithenden Stab als Aaron zu identifizieren.?
Nach der biblischen Uberlieferung legten die Vertre-
ter der zwolf Stimme Israels zwdlf Stibe vor der
Bundeslade nieder. Nur der Stab des Aaron trieb mit
Sprossen und Bliiten aus. Aufgrund dieses Zeichens
wurde der Bruder des Anfilihrers Moses zum ersten
Hohenpriester des Judenvolkes gew#hlt.?? Sein wun-
dersam erblithter Stab gilt als Symbol fiir die jung-
frauliche Empfingnis Marias.®

III. DIE ARCHIVOLTENFIGUREN

Uber dem Kampfergesims sitzen an den Anfingen der
ornamentierten Archivolten Tiere oder Mischwesen
(Farbtafel IT). Als Abschlul der Gewéndezone ragen
zwei Lowen tiber dessen Gesims hinaus; sie schlieBen
die Goldene Pforte nach auBen hin ab und nehmen die
traditionelle Funktion von Portalwichtern ein. Sie
zeichnen das Portal méglicherweise auch als Ge-
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Abb. 100: Goldene Pforte. Johannes der Téufer (linkes Gewiinde)

richtsstétte aus. Die kleinen Léwen zu beiden Seiten
des Tympanons haben eine apotropiische Bestim-
mung: Sie wehren die bésen Michte ab, die in dem
neben ihnen sitzenden Drachen versinnbildlicht sind.
Dariiber hinaus kénnten sie auf den Léwenthron Salo-
mons als Sinnbild Marias verweisen.

Die folgenden Mischwesen sind in der Forschung
immer wieder in historisch-allegorischer Weise
gedeutet worden, doch die meisten der Interpretati-
onsvorschlige basieren nur auf Teilbeobachtungen
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Abb. 101: Goldene Pforte. Tympanon und Archivolten
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und werden deshalb heute iiberwiegend abgelehnt.>
Sie haben sicherlich apotropiische Funktion und sind
formal als weiteres Element der schmiickenden Por-
talinszenierung zu werten. -

Die Scheiteldarstellung der innersten figiirlichen
Archivolte (Abb. 101, 102) verbindet die Krénung
Marias mit der Ubergabe des Buches des Lebens
durch einen Engel. Dabei sind Christus und der Engel
frontal dem Betrachter zugewandt, hingegen ist Maria
ihrem Sohn zugekehrt. In dem Gestus der emporge-
richteten Hinde klingt die Bildtradition der Dee-
sis-Darstellung an, in der Maria als Orantin zwischen
der Menschheit und dem richtenden Christus vermit-
telnd auftritt. In Freiberg betont die Marienkrénung
also nicht nur die Bedeutung der Gottesmutter als
Konigin des Himmels, sondern nimmt in der Uber-
gabe des Buches des Lebens, in dem die erlosten See-
len aufgefiihrt sind, und in der Fiirbitte Marias auch
Bezug auf das Jiingste Gericht.

Der Szene im Scheitel waren ehemals vier Engel
zugeordnet; zwei von ihnen sind noch erhalten (Abb.
101). Sie beziehen sich einerseits auf die Marienkro-
nung, andererseits durch ihre Wendung bzw. Schreit-
bewegung zum Tympanon hin aber auch auf die dort
thronende Muttergottes. Heinrich Magirius interpre-
tiert sie treffend als »Nachfahren der Engelsgarde«,
die in Apsiden frithchristlicher Kirchen (vgl. Abb. 97)
die Gottesmutter begleiten.’2 Die kostbar gewandeten
Engel (Abb. 103) stehen in Beziehung zu der Engels-
gestalt zur Linken Marias. Sie bilden ein Gefolge, das
ithrer Herrschaftswiirde einen addquaten Ausdruck
verleiht. Im Hinblick auf Bogenfeld und Krdnung
weisen sie die Gottesgebérerin als »Konigin der
Engel« aus.

Im Scheitel der zweiten Archivolte befindet sich
die Darstellung der Bergung der Seelen in Abrahams
Schof3 (Abb. 102). Abraham, der eine Seele in Gestalt
eines Kindes bereits in seinem SchoB trigt, wird von
dem heranschwebenden Engel, vielleicht dem Erzen-
gel Michael, eine weitere erldste Seele iibergeben.
Das Motiv gehort zum' Themenkreis des Jiingsten
Gerichts, wobei Abrahams Schol3 das Paradies ver-
sinnbildlicht.

Die beiden mittleren figiirlichen Archivolten sind
mit 14 ménnlichen Heiligengestalten (Abb. 88, 89,
101, 104) ausgestattet, die barfiiBig und in antikisie-
render Gewandung auf Thronen sitzen. Sie sind durch
Nimben ausgezeichnet und halten, offen oder
geschlossen, Biicher und Schriftrollen in ihren Hén-
den. Es handelt sich bei ihnen um Apostel und Jiinger
Jesu; lediglich die durch Kreuz und Schliissel als
Petrus gekennzeichnete Figur (Abb. 104) ist eindeutig
Zu bestimmen.”* Die Anzahl der Figuren stimmt aller-
dings nicht mit der kanonischen Zwdlfzahl iiberein. In
das Kollegium scheinen in diesem Fall die beiden
Evangelisten Markus und Lukas integriert, die nicht

zu dem engeren Kreis der Apostel gehorten. Drei der
vielleicht innerhalb des Zyklus herausgehobenen vier
Evangelisten konnten an den Archivoltenanfingen
sitzen (Farbtafel IT) und der vierte in der dritten figiir-
lichen Archivolte rechts neben der Darstellung des
Heiligen Geistes (Abb. 101). Auffilligerweise sind
diese vier im Unterschied zu den iibrigen Aposteln
mit Biichern oder Steintafeln ausgestattet. Eine
genauere Bestimmung der Apostel scheitert, da zu
Beginn des 13. Jahrhunderts die Aposteltypen noch
stark variieren und erst in dieser Zeit eine individuelle
Bezeichnung durch Attribute, so am Dreikénigen-
schrein des Kélner Domes, aufkommt. Petrus, der
gewohnlich die Apostel anfiihrt, erscheint nicht an
exponierter Stelle, sondern in der dritten Archivolte
rechts als zweiter, und es fehlt die ibliche Symmetrie
zu Paulus, der von der Haar- und Barttracht her nur in
der zweiten Archivolte links in der dritten Figur dar-
gestellt sein kann. Dennoch kommt dem Apostel
Petrus als »Fels des Glaubens« und Oberhirten der
Kirche eine besondere Rolle zu. Vielleicht ist er des-
halb als einziger Apostel mit seinen Attributen ausge-
zeichnet.

Im dritten Archivoltenscheitel, von innen gesehen,
ist die Verehrung der Taube des Heiligen Geistes
durch zwei Engel dargestellt (Abb. 102). In Freiberg
vollzieht sich dessen Anbetung im Kreise der Apostel
und Evangelisten, so daB sie in einem erweiterten,
allegorischen Sinne als Pfingstdarstellung zu deuten
ist. Durch diese und die Apostelfolge gewinnt der
Gedanke des Heilswirkens der Kirche einen breiten
Raum; er findet seinen Bezugspunkt in der innerhalb
des Portalprogramms ekklesiologisch zu deutenden
Gestalt der Maria.

Die &uBlerste figiirliche Archivolte zeigt als traditio-
nellen Bestandteil der Gerichtsikonographie die Auf-
erstehung der Toten aus den Gribern als den
eigentlichen Auftakt zum Jiingsten Gericht (Abb. 90—
92, 101, 102). Im Archivoltenscheitel ist ein Engel
(wiederum Michael?) dargestellt, der vom Zenit des
Portals frontal herausschaut. Er holt zwei erloste
Menschen zu sich empor.34

Damit herrscht in der Darstellung der Ereignisse
des Jiingsten Tages innerhalb des Bildprogramms der
Goldenen Pforte ein ganz eigenstindiger Gedanke
vor: Nicht das Scheiden der Seligen von den Ver-
dammten steht dem Betrachter vor Augen, sondern
die VerheiBlung der Erlosung.
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Abb. 102: Goldene Pforte. Archivoltenscheitel

IV. ZUSAMMENFASSUNG DER BEOBACHTUNGEN ZUM
BILDPROGRAMM

Im Dialog zwischen den voneinander abgesetzten
Architekturbereichen des Tympanons, der Gewénde
und der Archivolten scheiden sich drei unterschiedli-
che theologische Themenkreise. Im Tympanon mit
der Anbetung der heiligen Drei Konige offenbart sich
der Messias den Menschen. Die Epiphanie Christi ist
in Freiberg als groBer zeremonieller Akt inszeniert.
Im Unterschied zu einer erzéhlerischen Wiedergabe
des Themas veranschaulichen die représentative For-
menwahl und die zeremonielle Ausgestaltung die
iiberzeitliche Bedeutung der Erscheinung des Herrn,

Abb. 103: Goldene Pforte. Engel (Archivolten)

den Triumph und die Herrschaft Christi. Den Gewén-
defiguren liegt im Bildprogramm der Goldenen Pforte
eine eigenstindige theologische Konzeption zu-
grunde, die dennoch auf die zentrale Tympanondar-
stellung bezogen ist. Die beiden dem Bogenfeld
benachbart plazierten Gewéndefiguren, die beiden
Johannesgestalten, bezeugen die menschliche Herab-
kunft Gottes auf Erden. Die beiden Koénigspaare in
der Mitte des Gewindes préfigurieren die himmlische
Hochzeit Christi mit Maria-Ecclesia. Die &ufleren
Gewindefiguren, Daniel und Aaron, verweisen auf
die jungfriuliche Empfingnis Marias und die Herr-
schaft des Menschensohnes.

Mit der Epiphanie im Tympanon verwirklicht sich
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Abb. 104: Goldene Pforte. Petrus (Archivolten)

das Heilsgeschehen, das bis zu den Ereignissen des
Jingsten Tages, dargestellt in der duBersten Archi-
volte, filhrt. Die Apostel und Evangelisten als Repri-
sentanten der Kirche — in der zweiten und dritten
figiirlichen Archivolte — verkiinden den Menschen
das Heil. Die Bergung der Seelen in Abrahams Schol}
zeigt die Erfullung dieser Verheilung. In Freiberg
bleibt das Gerichtsthema vollkommen ausgespart:
nicht die Auferstehung zum Jiingsten Gericht wird
hier thematisiert, sondern die zum ewigen Leben. Die
Erlésung des Menschen ist der Hauptgedanke. Damit
bildet das Portal mit der Epiphanie Christi im Tympa-
non, der vorausweisenden Botschaft der Propheten
und koniglichen Paare des Alten Bundes, den Zeugen
der Menschwerdung im Gewinde sowie den eschato-
logischen Szenen der Archivolten eine Pforte zum
Paradies. Das Programm zeigt eine Verbindung von

christologischen und mariologischen Inhalten, die
sowohl die Herrschaft Christi als auch die der
Maria-Ecclesia als Sinnbild der Kirche sichtbar wer-
den lassen. Dem Betrachter wird dabei vor allem der
Erlésungsgedanke in eindringlicher Weise vor Augen
gefiihrt.
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12 Die apokryphen Evangelien berichten, daB Maria aus dem
Tempeldienst ausscheiden mufte, als sie das heiratsfihige Alter
erreicht hatte. Der Hohe Priester gedachte das Midchen, das
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am Altar des Tempels niederzulegen. Derjenige, dessen Stab
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S. 682,

13 Jo 1, 33-34.

14 Mt 14, 1-12. K6nig Herodes hatte Gefallen an dem Tanz der
Salome und ihr daher einen Wunsch freigestellt. Angestiftet
durch ihre Mutter, die mit Herodes im Ehebruch lebte, forderte
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bende Darstellung der ilteren Bau- und Kunstdenkmiler des
Konigreiches Sachsen. Bd. 3, Amtshauptmannschaft Freiberg,
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Magirius (1972, S. 259) an.

15 Vgl. Magirius 1972, S. 259,

16 Die bis in das 19. Jahrhundert zuriickreichende Diskussion tiber
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20 Vgl. Magirius 1972, S. 259.

21 Der Affe unter den Fiilen der Konigin von Saba wird in
Zusammenhang gebracht mit ihrer Herkunft aus einem exoti-
schen Land. Vgl. Magirius 1972, S. 259, Anm. 120.

22 Erstmals erkannte Anton Springer, da die Freiberger Gewién-
defiguren paarweise gesehen werden miissen (Uber die Quetlen
der Kunstdarstellungen im Mittelalter. Bericht iiber die Ver-
handlungen der koniglich-sichsischen Gesellschaft der Wis-
senschaften zu Leipzig, Philosophisch-historische Klasse 31,
1879, Leipzig 1880). ‘

23 Vgl. Ursula Mielke: Konigin von Saba, in: LCI, Bd. 4, Frei-
burg/Br. 1972, Sp. 1-3.

24 Vgl. Magirius 1972, S. 274.

25 Dan 6, 17-28. -

26 Vgl. Bumke 1986, S. 197-203. Bei den Hosen handelt es sich
um strumpfartige Beinkleider. In der zeitgendssischen Tracht
waren sie aus Leder oder Stoff angefertigt. Sie lagen ganz eng
an und wurden manchmal mit Gold und Perlen geschmiickt, um
die Wohlgestalt der. Beine zur Geltung zu bringen. »An den
Beinen und deren Bekleidung manifestierte sich die ménnliche
Schénheit in auffilligster Weise« (ebd., S. 198).

27 Vgl. Eberhard Neubert: Bergbau, Kunst und Religion, in: Der
silberne Boden: Kunst und Bergbau in Sachsen, hrsg. v. Man-
fred Bachmann, Leipzig 1990, S. 313-326. ™~
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29 Nm 17, 16-26.

30 Die Minnerkopfe am Sockel, in der Mitte ein dlterer und an den
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erhalten, einer der jiingeren Kopfe befindet sich im Freiberger
Stadtmuseum), stellen angeblich die Sohne Aarons oder die
Anstifter der Rotte Korah, Dathan und Abiram gegen Aaron
und Moses dar (Nm 16, 1). Vgl. Magirius 1972, S. 259, Anm.
120. — Uber den Képfen von Daniel und Aaron befinden sich
Vogelpaare, die nach Magirius (1972, S. 259, Anm. 126) als
allgemein bekanntes »Unschuldssymbol« auf das Hohe Lied
(6, 9) oder das Matthiusevangelium (10, 16) hinweisen konn-
ten.

31 Die bisherigen Deutungen sind bei Magirius (1972, S. 260)
zusammengestellt. Die zweite Akroterfigur von auBen im
Bereich der linken Archivolten ist nicht mehr zu rekonstruie-
ren. Sie fehlte schon vor den Ergidnzungen Eduard Heuchlers
1861. Die folgende Gestalt triigt ein Kapuzengewand mit einem
eingefafiten Hangerkleid dariiber. Aufgrund dieser Tracht ist sie
als Monch oder als Bergmann gedeutet worden. Auch hinsicht-
lich der néchsten Darstellung, eine mit Hinden und Fiien aus
dem Blattwerk herausschauende Gestalt, fehlt eine einleuch-
tende Benennung. Dies gilt gleichfalls fiir die beiden noch
erhaltenen Akroterfiguren des rechten Archivoltenbereichs, ein
bekronter Frauenkopf und ein Mann mit Fischleib und zwei
Fischen in der Hand.

32 Magirius 1972, S. 265.

33 Vgl. Adolf Katzenellenbogen: Apostel, in: RDK, Bd. 1, Stutt-
gart 1937, Sp. 811-829; ders.: Varianten in der Darstellung des
Apostelkollegiums um 1200, in: Stil und Uberlieferung in der
Kunst des Abendlandes. 21. Internationaler KongreB fiir Kunst-
geschichte. Bonn 14. bis 19. September 1964, Bd. 1, Berlin
1967, S. 163-169.

34 Zu einem hier bedeutsamen Erlosungsmotiv vgl. Walter
Loeschcke: Der Griff ans Handgelenk. Skizze einer motivge-
schichtlichen Untersuchung, in: Festschrift fiir Peter Metz,
hrsg. v. Ursula Schlegel u. Claus Zoege v. Manteuffel, Berlin
1965, S. 46-73.
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Der Marientod am Siidquerhausportal des Stralburger Miinsters

Sabine Bengel

Zu den Hohepunkten der Bildhauerkunst des 13. Jahr-
hunderts zédhlen die von dem »Ecclesiameister« und
seiner Werkstatt geschaffenen Skulpturen am Siid-
querhaus des Miinsters in Straburg. Neben Bamberg,
Magdeburg und Naumburg gehort StraBburg damit zu
der kleinen Gruppe von Bischofskirchen im Reichs-
gebiet, die seit etwa 1220 mit monumentalen Skulptu-
renprogrammen ausgestattet wurden.

Der Engelspfeiler im Inneren des StraBburger
Querhauses (Abb. 119, 120), das Tympanon mit dem
Marientod am siidlichen Doppelportal (Abb. 107) und
die dieses flankierenden Frauenfiguren als Personifi-
kationen von Ecclesia und Synagoge (Abb. 137, 138)
gelten als die eindrucksvollsten Schopfungen des in
den Kathedralbauhiitten Frankreichs geschulten Bild-
hauers.

Das Portal (Abb. 105) vereint Marien- und
Gerichtsthematik, was einerseits in der Tatsache
begriindet ist, dal Maria die Patronin des Miinsters
ist, andererseits durch den Umstand, dall an dieser
Stelle im Mittelalter Gericht gehalten wurde. Das
Gerichtsthema setzt sich im Inneren des Querhauses
mit der Darstellung des Jiingsten Gerichts am Engels-
pfeiler (»Gerichtspfeiler«) fort.

An dem aus rotlichem Sandstein gearbeiteten Dop-
pelportal ist in den Bogenfeldern und Tiirstiirzen ein
mariologischer Zyklus' dargestellt. Das Marien-
todtympanon iiber dem linken Portal zeigt im Hochre-
lief die dahingeschiedene Gottesmutter im Kreis der
Apostel und die Erhebung ihrer Seele durch Christus.
Im Bogenfeld des rechten Portals wird die Gottesmut-
ter durch ihren Sohn Christus in Begleitung von zwei
Engeln gekront. In der Ausfithrung erreicht dieses
Relief nicht die kiinstlerische Qualitit des Mariento-
des, was vor allem auch durch die in altertiimlichen
Stilformen gegebenen Engel bedingt ist.

Der urspiingliche Zustand der heute verinderten
Portalanlage 148t sich durch den Stich von Isaak
Brunn, der 1617 in dem »Miinsterbiichlein« des Oseas
Schadeus! abgebildet worden ist, erschlieBen (Abb.
106): Unterhalb der beiden Tympana zeigen zwei
rechteckige Tiirsturzfelder links die Grabtragung

Marias und rechts ihre leibliche Aufnahme in den
Himmel zusammen mit der Giirtelspende an den Apo-
stel Thomas. Sie sind nach ihrer Zerstérung im Zuge
der Franzosischen Revolution zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts durch Nachbildungen ersetzt worden, die
von den Originalen, wie sie der Stich wiedergibt,
abweichen.

In dem dreifach zuriickgestuften Portalgewinde
waren den eingestellten Saulen die auf Doppelkapitel-
len stehenden zwolf Apostel vorgesetzt. Von ihnen
haben sich nur einige Kopfe erhalten, von denen zwei
im Museum des StraBburger Frauenhauses ausgestellt
sind.?

Zu seiten des Doppelportals stehen auf Sdulen iiber
hohem Postament zwei grofle Frauengestalten, Eccle-
sia und Synagoge. Die Originale werden im Museum
aufbewahrt und sind in situ durch gute Kopien ersetzt
(Abb. 137, 138). Die Mittelfigur der Portalanlage ist
ein — tiber einer Sdule thronender — K6nig, wohl Salo-
mon als Sinnbild des gerechten Herrschers, iiber dem
sich der halbfigurige Christus als Salvator erhebt. Bei
beiden handelt es sich heute um Nachschépfungen
aus dem 19. Jahrhundert.

Daf} die kiinstlerisch’ herausragenden Bildwerke
von Ecclesia und Synagoge wie auch das Marien-
todtympanon die Zerstérungen der Franzosischen
Revolution iiberhaupt unversehrt iiberdauert haben,
ist dem Strafburger Naturforscher Jean Hermann zu
verdanken. 1793 brachte er die groBen Frauenfiguren
zum Schutz vor den Bilderstiirmern in den nahegele-
genen Botanischen Garten und schiitzte die Bogenfel-
der vor Ort durch vorgenagelte Bretter mit der Auf-
schrift »Liberté, Egalité, Fraternité«.?

Die rundbogigen Relieffelder der Tympana - sind
jeweils aus einem Block gearbeitet und haben sich
iber die Jahrhunderte hinweg relativ gut erhalten.
Lediglich zwei Weihrauchfisser unterhalb des Betts
im Marientod sind zerstort.*

Zum Heimgang der Maria (Abb. 107) haben sich
die aus allen Himmelsrichtungen herbeigekommenen
Apostel um ihr Sterbelager versammelt. In ihrer Mitte
erscheint Christus und nimmt die Seele der Verstorbe-
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