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Studien zur Goldenen Pforte am Dom in Freiberg

HEINRICH MAGIRIUS

Die Goldene Pforte an der romanischen Marienkirche

ie Goldene Pforte ist nach dem Brand von 1484 in den spétgotischen Neubau des Do-
Dmes iibernommen worden. Sonst blieben nur wenige romanische Bauteile im auf-
gehenden Mauerwetrk erhalten; Teile der Nord- und Siidwand des Chors, der ostlichen
Vierungspfeiler und cinige Partien von den Ostwinden der Querhiuser [PL 7, 8].

Stinde die Goldene Pforte im otiginalen Mauerverband, miifite sie Portal an der Stitn-
seite des siidlichen Querhauses gewesen sein. Das ist aber schon durch die Etkenntnisse der
ilteren Forschung in Frage gestellt.

In dem Werk von Ludwig Puttrich teilt Carl Ludwig Stieglitz 1836 die Beobachtung mit,

" daB zwei Treppenstufen, die urspriinglich mit dem Sockel der Gewinde in Verband ge-

standen haben miissen, seit spitgotischer Zeit abgearbeitet sind* [PL 1]. Eduard Heuchler
hatte um 1860 die Gelegenheit, verschiedene Untersuchungen anzustellen?. Er fand, da
«die ersten Siulen der goldenen Pforte in ihrem Grunde auf alten Sandsteingesimsstiicken
steheny. Bei der Ausbesserung der Strebepfeiler westlich der Goldenen Pforte fand er «das
Sockelgesims der alten Giebelmauer». Wihrend Heuchler daraus noch keine baugeschicht-
lichen Folgerungen zog, hat Robert Bérner vermutet, daB zwei romanische Bauepochen zu
unterscheiden seien?. Richard von Mansberg hat daran ankniipfend den Gedanken geduBert,
daB die Goldene Pforte einen Vorginger gehabt haben mufl und urspriinglich vielleicht an
anderer Stelle stand*.

Diese Vermutungen wurden bestitigt, als der Baumeister Haller bei der Auswechslung
der Sockel und den Isolierungsarbeiten 1891 auf die Basen vom westlichen Gewinde eines
ilteren Portals stieB3% [PL 4].

Der leitende Architekt des Sichsischen Landbauamtes, Waldow, datiette diese Basen auf
die Zeit um 1180 und beobachtete richtig, daB die iltere Pforte kleiner war und nicht in der
Achse des Querhauses gelegen hat —an der Ostseite wurden nimlich keine Basen gefunden®.
Er glaubt, die Goldene Pforte sei spitet als architektonische Bereicherung an die Stelle dex
slteren getreten. Cotnelius Gurlitt hat 1903 zuerst entschieden den Gedanken vertreten,
daB die Goldene Pforte Westportal war und im 15. Jahthundert an die heutige Stelle vet-
setzt wurde”. Er begtiindet seine These damit, daf3 die Abarbeitung der Stufen anders nicht
erklarbar sei. Metkwiirdigerweise glaubt er, die Basen des aufgefundenen Portals seien
jiinger als die Goldene Pforte. Otto Richter hat das erste Argument Guglitts insofern préizi-
siert, als er darauf aufmerksam macht, dal3 das romanische FuBbodenniveau durch die Basis
des erhaltenen siiddstlichen Eckdienstes ja festliegt, die ehemalige Notwendigkeit von Stu-
fen hier also nicht bestanden haben kann8, Er weist auch auf den von Waldow beobachte-
ten schlechten Mauerverband der Goldenen Pforte hin, auBlerdem auf die von Heuchler
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ausgegrabene Kapelle wohl des 14. Jahrhunderts unmittelbar westlich der Goldenen Pforte,
die diese etwas verdeckt und Beschidigungen hinterlassen haben miiBte. Herbert Kiias
vermutet, da} die Goldene Pforte nach Schiden des dlteren Portals durch Brand an dieser
Stelle errichtet worden sei. Ex erwigt, ob zwischen die seitlichen Ansitze von Stufen zeitwei-
lig Podeste eingeschoben worden sein kénnten, von denen aus der Markgraf Recht sprach?.

Giinter Kriiger gibt in seiner Basler Dissertation vor, den baulichen Zusammenhang der
Goldenen Pforte mit den romanischen Resten der Matienkirche archiologisch geklirt zu
haben?®. «Der aus der Untersuchung des Mauerwerkes hergestellte GrundriB» hilt sich aber
offensichtlich an die Bauausscheidung, wie sie bei der Erarbeitung eines Planes fiir das um

1930 vom damaligen Sichsischen Landesamt fiir Denkmalpflege beabsichtigte Inventar °

vorgenommen wutrde!l. Die Goldene Pforte soll urspriinglich Westportal gewesen und
nach dem Brande von 1484 an die heutige Stelle versetzt worden sein. Kriiger versucht dat-
zutun, daBl vor der Pforte eine Vothalle angeordnet gewesen sein miisse. Das iltere Portal
wird richtig in einen stilistischen Zusammenhang mit dem Portal in Rochsburg gebracht.

Es ergeben sich also fiir den urspriinglichen Standort der Goldenen Pforte zwei Mog-
lichkeiten: )

1. Errichtung um 1230 als Stidportal des siidlichen Querhauses an der Stelle einer mit
dem jedenfalls fritheren Bau entstandenen Pforte.

2. Errichtung als Westportal oder als Portal am Notrdquerhaus um 1230, Eine andete
Stelle scheidet — wie wir noch néher etldutern werden — der GroBe der Anlage wegen aus.
Die Vetsetzung an die heutige Stelle muf3 vor Etrichtung des Kreuzgangs um 1510 erfolgt
sein, da derselbe bereits Bezug auf die Goldene Pforte nimmit.

Ehe wir zur Darstellung der Befunde, wie sie sich bei der Bauuntersuchung wihrend der
Restaurierung des Domes durch das Institut fiir Denkmalpflege Dresden 1959-1964 dat-
boten, ibergehen, miissen wit einen anderen, bisher nur kunstgeschichtlich behandelten
Fragenkomplex einbezichen. Schon Ludwig Puttrich bemerkte, daf} der erste Eindruck,
die Goldene Pforte sei ein reines Rundbogenportal, tiuscht!?, Das Tympanon und die in-
neren Archivolten sind leicht spitzbogig.

Als erster hat Max Hasak daraus eine kunstgeschichtliche Konsequenz gezogen!®: Die
Goldene Pforte war — als sie fiir den ilteren romanischen Bau konzipiert wurde — spitzbo-
gig vorgesehen. Dafiir sprechen nicht nur die Form des Tympanons und der inneren Archi-
volten, sondern auch die iibermiBig breiten Fugen. Rekonstruiert kann man sich die Tiir
schmaler und das ganze Portal spitzbogig vorstellen. Wegen der Nichtiibereinstimmung
mit dem «Stil» des Baues — so lautet die Hypothese — wurde die lichte Weite vergréBert und
die Bogen rundbogig «gedriickty, -

Adolph Goldschmidt nimmt an, daf3 das Werkstiick des Tympanons urspriinglich rund-
bogig — wohl fiir ein kleineres Portal — vorbereitet war¢ [Abb. 1]. Er verweist dabei auf die
von Haller aufgefundenen Basen. Um eine bessere Flichenfiillung der inzwischen groBer
ausgefiihrten Archivolten zu erzielen, wurde von dem Block seitlich etwas abgearbeitet und
oben eine Spitze aufgesetzt. Dann erst begann die bildhauerische Ausatbeitung des Tym-
panons, das die Spitzbogenform zeigt. Das Scheitelstiick der innersten Archivolte soll aus-
gewechselt worden sein, um eine Ubetleitung vom Spitzbogen zu den nach und nach zum
Rundbogen iibergehenden Archivolten zu schaffen. Es sind also weniger stilistische Ab-
sichten als vielmehr der Arbeitsgang, der zu der eigenartigen Form gefithtt hat. Brwin
Panofsky hat die schwachen Punkte dieser These aufgezeigt!®: Die seitliche Abarbeitung
des Tympanonblockes isoliert denselben von den Atchivolten. Eine konzentrische Ert-

< i s -

1 Freiberg, Goldene Pforte. Tympanon. Abarbez'mngeﬂjmd Diskrepang, gwischen Tympanon und innerster Archivolte erkennbar.
2 Ostliche Hilfte des Tympanons. Rechts unten originale Breite des Auflagers, dariiber originale Breite der Rabmung, in der Mitte

Reduzierung derselben, oben Abschlagspur von einem Eingriff in situ. Hinter dem Tympanon riickwdrtiger Korbbogen erkennbar.
3 Ostliche Einbindung des Tympanons. Abarbeitung am Rabmen des Tympanons, an der Riickseite des Lowen und Ausarbeitung
am Ansatg, der innersten Archivolte. An deren Unterseite die Farbbefunde.




Freiberg, Dom. Rickseite der Goldenen Pforte.

10 Manerwerk des 1 5. Jh. in Hibe der Archivolten ; Entlastungsbogen mit keilsteinformig
angeordnetem Bruchsteinmanerwerk. Links unten Untersuchungsiffunng it Sandsteinwerk-
steinen der Archivolten.

11 Unten Werkstein vom riickwirtigen Bogen. In der Untersuchungsoffnung riickwirtig
abgearbeitete Werksteine von der ersten und gweiten Archivolte.
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weiterung des urspriinglichen Rundbogenfeldes hatte der angeblichen Absicht besser ent-
sprochen. Panofsky weist nach, daly das Mittelstiick der innersten Archivolte — wenn es
wirklich ausgewechselt worden sein sollte — nicht viel anders hitte gestaltet gewesen sein
konnen, denn die Wiilste laufen Aja schraubenformig aufeinander zu, miissen sich also
zwangsliufig an der Spitze begegnen [Abb. 1]. Deshalb liegt es nahe, daf3 diese Atchivolte
auf das spitzbogige Tympanon Riicksicht nimmt. Weiter oben geniigte eine leichte Ein-
knickung ; die Ornamentprofile der tibrigen Archivolten laufen durch. Diese Beobachtun-
gen scheinen Panofsky die Hypothese zu rechtfertigen, dal die Spitzbogigkeit des Tym-
panons ein Rudiment aus einer «gotischen» Gesamtkonzeption der Goldenen Pforte sei,
bei der die ornamentierten Archivolten fehlten. Unter dem Eindruck der «romanischen»
Form des Bamberger Fiirstenportals wurde dieser «franzosische» Plan wieder aufgegeben.
An der Vermutung eines ersten kleineten romanischen Portals hilt auch Panofsky fest.
Der allmdhliche Ubergang vom spitzbogigen Tympanon zum Rundbogen der duBeten
Atchivolten wire also eine nachtrigliche Notlosung.

Kriiger lehnt die Erwigungen Goldschmidts und Panofskys unter Verweis auf diearchio-
logischen Untersuchungen abt®: «Vielmehr muf3 der Vorgang so gesehen werden, daf3 der
Aufbau des Portals und die Herrichtung der Blocke fiir den Bildhauer bereits begonnen
worden waren, bevor dieser zur Ausfithrung eintraf, der dann die endgliltige Versetzung
folgte.» Wichtig sind in diesem Zusammenhang die Nachweise Richard Hamanns und
Kriigers, daB das Bamberger Fiirstenportal keineswegs auf die architektonische Konzeption

‘der Goldenen Pforte eingewirkt haben muB3.17

Ehe auf die speziellen archiologischen Befunde an der Goldenen Pfotte eingegangen
werden kann, ist es unumginglich, nach der Gestalt der romanischen Matienkirche, fiir die
die Goldene Pforte geschaffen wurde, und nach deren Datierung zu fragen. Auf Grund der
Ausgrabungen und Bauuntersuchungen der Jahre 1958 -1964 kann man sich eine mehr oder
weniger deutliche Vorstellung von diesem Bau machen.!® Ohne auf die vielfiltigen und
schwierigen Probleme der archiologischen Befunde und der Rekonstruktion in diesem Zu-
sammenhang eingehen zu kdnnen, sollen hier wenigstens die wesentlichsten Ergebnisse
zusammengefait werden: Einer dreischiffigen Basilika gebundenen Systems mit drei etwa
quadratischen Jochen schlieBen sich nach Osten zu die ungefihr quadtatische Vierung und
die leicht lingsoblongen Querhiuser an; der Chor besteht aus zwei queroblongen]Jochen
[PL 7-10]. Die Nebenapsiden sind polygonal geschlossen ; wie die Hauptapsis aussah, istnicht
sicher. Die Kitche besaB zwei gegeniiber den Seitenschiffen vorspringende, wahrscheinlich
durch einen Quetrbau verbundene quadratische Westtiirme, deten Mittelpunkte auflethalb
der Achsen der Seitenschiffe liegen. Die Breite det spitgotischen Halle ist durch die roma-
nischen MaBe der Querhausbreite vorgegeben. Fiir den Aufrif} sind die Befunde an den
Ostteilen wichtig, wo die Hauptgesimshohe, die Kimpferhthe und Ausbildung der Stiit-
zen, die Lage der Fenster und die Lisenengliederung des AuBeren in groBen Pattien et-
halten geblicben sind [PL. 8, 10]. Von Bedeutung war der Nachweis, daf3 itber den Neben-
apsiden — von der Nordapside ist der Bogen zum Querhaus erhalten — ObetgeschofBriume
lagen, die durch Wendeltreppen in den Chorwinkeln zuginglich gemacht waren. Verschie-
dene Beobachtungen sprechen dafiir, daB sich iiber den Nebenapsiden Tiirme erhoben. Der
Notdapside schloB sich ein im urspriinglichen Plan offenbar nicht votgesehener quadra-
tischet Raum an, dessen Untergeschof als Beinhaus verwendet wutde.

Der Kirchenbau war von vornherein auf Wolbung konzipiert. Rippenfundstiicke machen
es wahrscheinlich, daB die Hochriume rippengewdlbt waten, die Seitenschiffe waren der
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Form der Stiitzen zufolge kreuzgratgewdlbt. Die Stiitzenform ist fiir Vierung und Quet-
hiuser gesichert, fiir das Langhaus sind durch die Befunde — Abdriicke der Basen auf

den Oberfundamenten und Fundstiicke ~ Variationen mdglich, auf dic hier nicht einge-

gangen werden kann, Auch die Architekturgliederung des AuBeten des Langhauses ist
nicht klar, desgleichen bleibt es offen, wie die Tiitme im Aufgehenden gegliedert waren.
Zwischen dem dritten und vierten Joch des siidlichen Seitenschiffes war wohl ein Doppel-
portal angeordnet. Gegentiber dem von Haller entdeckten, aus der Achse nach Westen ver-
schobenen Portal an der siidlichen Stirnwand des Querhauses lag an der Nordwand — etwa
an der Stelle der heutigen — offensichtlich eine entsprechende Tiir. Nur Vermutung bleibt,
wie die Hauptapsis gestaltet war und wie die Westfront der Kirche. Zwischen die Funda-
mente der romanischen Tirme ist nimlich eine 1892 angelegte, 1928 vergroBerte Hei-
zungsanlage geschoben, dutrch die hier alle Befunde vernichtet sind [PL 7]. Sicher ist nur,
daf3 zwischen den Ostseiten der Tiirme kein Spannfundament durchlief. Auf die Konse-
quenzen fiir eine Rekonstruktion der Goldenen Pforte an der Westseite der Kirche werden
wir noch zurtickkommen. Desgleichen wird auf eine Darlegung detr Bodenverhiltnisse vor
und nach der Erbauung der romanischen Kirche spiter eingegangen werden miissen.

Die Formensprache des Baues unterscheidet sich grundsitzlich von der der Goldenen
Pforte. Sie schlieBt in den Feldergliederungen der Ostteile, in der Profilierung det Vorlagen
und Gewindeecken, in der Ausbildung det Basen eng an die um 1185 vollendete Stifts-
kirche in Wechselburg an. Die Bauotnamentik und andere bei den Grabungen aufgefundene
Werkstiicke weisen auf einen engen Zusammenhang mit dem niedersichsischen Kunstkreis,
besonders die Neuwerkskirche in Goslar, die auch fiir die Wolbung eine entferntere Pat-
allele darstellt; die Datierungsfragen der Goslarer Kirchen miissenin diesem Zusammenhang
auller acht bleiben. Wir glauben jedenfalls in einer groBeten Arbeit den Nachweis nicht
schuldig bleiben zu miissen, daB nicht nur aus stadtgeschichtlichen Griinden!®, sondern
auch von der stilistischen Haltung her eine Datierung der romanischen Marienkirche in die
achtziger und neunziger Jahre des 12.Jahrhunderts wahescheinlich ist.

Es soll nun versucht werden, die starke Diskrepanz zwischen det Form des Tympanons
und der inneren Archivolte und die unnormal breiten Fugen zwischen den Werkstiicken
der Archivolten archiologisch zu erkliren. Die Fragen der «reinen Kunstwissenschaft»
kénnen auch hier nicht mehr ohne Kontakt mit dem bisher mehr oder weniger den Bau-
fachleuten tiberlassenen Felde der Archiologie beantwortet werden.

Die Goldene Pforte fithrt jetzt von der Siidseite in das stlichste Joch des stidlichen Seiten-
schiffes der spatgotischen Halle. Dieses Joch ist tiefer ausgebildet als die westlich folgenden
[PL 7]. Diese Eigenart geht auf die allerdings nicht genau eingehaltenen Maf3e der roma-
nischen Vierung und der Querhiuser zuriick. Die &stlichen Vierungspfeiler, die Offnung
zur stidlichen Nebenapsis und der Eckdienst in det siiddstlichen Ecke sind in den spit-
gotischen Neubau einbezogen worden. Die Ausgrabungen haben ergeben, daB3 der erste
siidliche Wandpfeiler von Osten, der stirker dimensioniert ist als die westlich folgenden
und nicht deren konkav eingezogene Seitenflichen besitzt, auf den romanischen Funda-
menten der Westwand des stidlichen Querhauses errichtet ist, jedoch nicht genau in der
Achse, sondetn leicht nach Osten verschoben. Die Goldene Pforte sitzt in der Achse des
eindeutig zu rekonstruierenden romanischen Querhauses, nicht aber in der Achse des &st-
lichsten spétgotischen Joches, die gegeniiber jener um etwa 20 cm nach Osten verschoben
ist. Der Portalkbrﬁer tritt gegeniiber der Stidseite der spitgotischen Langhauswand 2,24 m
vor. In der Hohe fiigt sich die Pforte der zweigeschossigen Gliederung der Langhausfenster,
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die durch die umlaufende Empore bedingt ist, ein. In der Achse iiber dem Portal sitzt ein
spitgotisches Fenster. Ostlich der Pforte ist in der Flucht des spitgotischen Giebels ein
Strebepfeiler angeordnet [PL. 6,7], der in seinem oberen Teil um 1928 abgearbeitet worden
ist. Er entspricht in der Lage und der Grof3e dem Strebepfeiler am Ostende der Nordwand
des nérdlichen Querhauses und besaB Abbildungen zufolge die charakteristische Form des
spiten 15.Jahrhunderts. Wihrend aber dieser im Unterteil wie tiberhaupt groBe Teile der
Notrdwand des nordlichen Querhauses auf den Umbau nach dem Brand 1386 zuriickgeht,
steht der siidliche Strebepfeiler mit Mauerteilen von der Ostwand des stidlichen Querhauses
in Verband, die erst nach dem groBen Brand 1484 gebaut worden sein kénnen. Nach Osten
zu schlieBt sich die Siidwestseite der im Fiinfachtelschlufl polygonal gebrochenen Aller-
heiligenkapelle an. Thre Siidwestseite war von vornherein ohne Fensterofinung konzipiert.
Die Mauerausfiillung des Eckzwickels scheint aber erst spiter wohl zugunsten einer ein-
facheren Dachlésung entstanden zu sein.

Merkwiirdigerweise sitzt der zweite Strebepfeiler an der siidlichen Langhauswand von
Osten nicht in der Achse der inneren Pfeilerstellung, sondern ist um 86 cm.nach Westen
verschoben [PL 6, 7]. Jedoch ist et der Form nach cindeutig spétgotisch. Zudem kann er
schon deshalb nicht zu einer fritheren Bauepoche entstanden sein, weil bis zum Brand die
Breite des romanischen Querhauses verbindlich blieb; und deren Westwand liegt &stlich
dieses Strebepfeilers.

Uber die Art und Weise, wie nach dem Neubau der Halle nach 1484 die Seiten und der
obere AbschluB} der Goldenen Pforte gestaltet waren, 1iBt sich nichts Genaues sagen. Zwi-
schen 1507 und 1514 entstand der Kreuzgang stidlich des Domes, der sich vor der Pforte
kapellenartig erweiterte2, Leider sind die Unterlagen tiber die Gestalt des 1861 abgebroche-
nen Bauteiles ganz spitlich. Den mangelhaften Aufzeichnungen Eduard Heuchlers und
einigen zeichnerischen Darstellungen des 19. Jahrhunderts zufolge scheint es, als ob die
Winde der Kreuzgangkapelle nicht symmetrisch zur Goldenen Pforte angesetzt gewesen
witen. Die Ostwand war offensichtlich an den Strebepfeiler an der Siidostecke der Halle
angeschoben. Die Westwand aber verdeckte sogar die Hilfte der vordersten linken Siule
der Pforte und einen Teil des Léwen. Vielleicht war diese UnregelmiBigkeit darin begriin-
det, daB die Westwand auf einen ilteren Kapellenbau Riicksicht nehmen muBte, dessen
Fundamente Heuchler 1861 fand.

1862 entstand die neuromanische Rahmung mit einem Rundbogenfries und Ecklisenen
[PL 6]. Det Boden vor der Pforte wurde abgeschachtet und vier Stufen vor detselben an-
gelegt. Vorher gelangte man durch den spitgotischen Kreuzgang ebenerdig heran; inner-
halb der Pforte vermittelte eine Stufe zu dem tiefer liegenden FuBboden des Kirchen-
inneren.

Der 1902/o3 von Schilling und Gribner in Jugendstilformen errichtete Schutzvorbau hat
die neuromanischen Ecklisenen soweit verdeckt, da3 diese iltere Konzeption nun ganz un-
verstindlich geworden ist [Pl. 6]. Det Vorbau nimmt keine Riicksicht auf die spitgotischen
Strebepfeiler und ihre UnregelmiBigkeiten, sondern sitzt genau symmetrisch vor der Pforte,
eine in vieler Hinsicht unfeine architektonische Losung.

Festpunkt fiir die Bestimmung und Datierung des Mauerwerkes an der Riickseite der
Goldenen Pforte ist der romanische Eckdienst in der Siidostecke des stidlichen Querhauses2!
[PL 3,6, Abb. 5]. Ext steht in Verband mit einem Stiick Bruchsteinmauerwerk, das — wie auch
das vorspringende Fundament — in rétlich-gelblichen Mortel verlegt ist. Dieses Mauerwerk
bindet in ein westlich anschlieBendes Mauetstiick ein, das zwar in grau-weilen Mortel
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vetlegt ist, aber durch die Verklammerung eindeutig als romanisch angesprochen werden
kann. Der Mortelunterschied 148t sich von der Bauabfolge her erkliren. Derselbe grau-
weifle Mortel findet sich auch westlich der Offnung der Goldenen Pforte. Im vorspringen-
den Fundament ist wieder der rotlich-gelbe verwendet. Wihrend aber das &stliche roma-
nische Mauerstiick unregelmiBig nach Westen abbricht, endet das westliche nach Osten zu
in einer Tirleibung, die aus Sandsteinwerksteinen besteht [PL 3, Abb. 8]. An einer Stelle ist
auch der Turanschlag noch erkennbar [Pl. 6, Abb. 9]. An der Vorderseite dieser Leibung
fand der Baumeister Haller 1891 die Sockel vom Gewinde der ersten romanischen Pforte
[P 6]. Die FuBbodenhthe im siidlichen romanischen Querhaus ist an einer gut erhaltenen
Estrichschicht unmittelbar 6stlich der Leibung abzulesen [Abb. 7].

Gegeniiber dem lagerhaft verlegten romanischen Mauerwerk hebt sich innerhalb und
oberhalb desselben ein seht unregelmiBig verlegtes Bruchsteinmauerwerk in briunlichem
Mortel ab, in dem auch Ziegel vorkommen [Abb. 5, 8]. Das heutige, nach innen votsptin-
gende riickwirtige Gewinde der Offnung der Goldenen Pforte ist abet nicht in diesen Mot-
tel, sondern in einen festen weilen Mortel verlegt. Das Gewinde ist aus ungleichartigen
Elementen aufgebaut: An zwei Stellen greift der Werkstein von der innersten Pfostenecke
det Pforte bis an die Riickseite durch [Pl. 3, 4]. Die andeten Werkstiicke haben nicht die
gleiche Tiefe, die dort dutch Ziegel, z. T. auch dutch wiederverwendete Sandsteinstiicke
etreicht wird. Dieses Mauerwerk des inneren Gewindes steht 6stlich und westlich in Ver-
band mit einem Ziegelmauerwerk, das sich bis iiber die Ansitze des spitgotischen Gewdl-
bes zieht [Pl 3]. Ein Sandstein, das Auflager fiir den 6stlichen Rippenansatz, ist in dieses
Mauerwerk verlegt. Tiefere Mauereingriffe haben ergeben, dafl dieses Ziegelmauerwerk
meist nur eine Schicht stark ist [Abb. 6, 9]. Dahinter zieht das Bruchsteinmauerwerk in
briunlichem Mbttel durch. Dieses Mauerwerk ist an die Werksteine der Goldenen Pforte
rickwirtig angeschoben worden, und zwar nicht primér. Die Werkstiicke zeigen nidmlich an
der Riickseite einen festen weillichen Fugenmortel, der mit einem anderen Mauerwerk in
Verband gestanden haben mul3; weiterhin sind die Steine riickwirtig an verschiedenen Stel-
len abgearbeitet [Abb. 6, 9]. So zeigen z. B. die beiden bis zur Riickseite durchgreifenden
Werksteine seitlich willkiirliche Abarbeitungen, auf die das Ziegelmauerwerk Bezug nimmt.

Ungefihr in der Hohe des Kidmpfers des riickwirtigen Bogens der Goldenen Pforte —
ostlich etwas hoher als westlich — wechselt die Struktur des Mauerwerkes und der Mortel.
Keilsteinférmig angeordnetes Bruchsteinmauerwerk — in einen gelblichen Mortel verlegt —
umgreift den inneren Bogen iiber der Offnung [PL. 3, Abb. 10]. Diesem Bogen zuliebe sind
offensichtlich die Wetkstiicke der innetsten Archivolte an der Riickseite bis zu der Hohe
abgearbeitet worden, in der die innerste Archivolte den riickwirtigen Bogen tibergteift
[Abb. 11]. Dariiber behielten die Werksteine ihre urspriinglich wohl allgemein grofere
Tiefe. Auch hier in der Hohe der Atrchivolten setzt sich das Bruchsteinmauerwerk unmittel-
bat auf die Riickseite der Archivolten auf. Auch hier sind die Riickseiten in grober Weise
abgeschlagen. Ein grofler Entlastungsbogen in Bruchstein iber dem riickwirtigen Sand-
steinbogen ist in den gleichen gelblichen Mottel verlegt wie das umgebende Mauerwerk.

Betrachten wir nun die Verinderungen am Tympanon. Das Bildfeld ist gerahmt von
einem leicht spitzbogigen Blattfries und einer glatten Rahmung, die unten 13 cm, seitlich
aber nur 6,5 cm breit ist [PL. 5, Abb. 1]. Am Ansatz des Bogens springt die Rahmung zwei-
mal aus, einmal auf die Breite von 13 cm, weiter unten auf die Breite von 22 cm. Am Schei-
tel ist die Rahmung grob abgeatbeitet, und zwar in situ, denn man sieht die von rechts an-
setzenden Schlige [Abb. 2]. Zweifellos ist die Rahmung einmal durchgelaufen. Jetzt ist det
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unregelmiBig breite Streifen zwischen Tympanon und innerster Archivolte mit Ziegel-
mauerwerk ausgefiittert, dessen Mortel dem des riickwirtigen Gewindes dhnelt. Merk-
wiirdigerweise sitzt das Tympanon nicht genau in der Achse, sondern ist um etwa 6 cm
nach Westen verschoben. So hat das linke Ansatzstiick Kontakt mit ciner Ausarbeitung aus
der innersten Archivolte, wihrend rechts die Ausatbeitung zwar auch vorhanden ist, aber
vom Ansatzstiick gar nicht bertihrt witd [PL. 6, Abb. 3]. Risse an der linken Seite des Tym-
panons zeigen an, daf} dasselbe einmal von Nordosten her angehoben worden sein muf. An
der Unterseite des Tympanons ist ein handgeschmiedetes Flacheisen eingelassen und einge-
bleit [Abb. 4].

Die Beobachtungen von nachtriglichen Verinderungen am Tympanon wetden ergénzt
durch die Betrachtung der Lage des Tympanons zur Tirleibung, zur Tiefe der innersten
Archivolte und zum riickwirtigen Bogen. Die das Tympanon tragenden Jiinglingsfiguren
sind offensichtlich von riickwirts abgearbeitet wotrden; der westlichen fehlt ein Stiick des
linken Armes [Abb. 4]. Auch das Blattwerk am Kimpfer endet nicht mit einem vollstin-
digen Blattmotiv. Zur Vervollstindigung dieser Motive fehlen ca. 6 cm. Jetzt liegt der Tiir-
anschlag genau unter der Riickseite des Tympanons. Die Vorderseite {iberschneidet die
Schrige und eine Kehle des Profils det innersten Archivolte [Pl. 6, Abb. 3]. Die am Ansatz
derselben sitzenden Léwenfiguren sind nachtriglich von riickwitts abgearbeitet worden.

Durch die beteits erwihnte seitliche Ausarbeitung sind die Profile der innersten Archi-
volteam Ansatz zersttrt worden. Eigenartigisteine Rotbemalungan der Innenseite der inner-
sten Archivolte, die an dieser Stelle seit eh und je vermauert gewesen sein mul3 [Abb. 3].
Sie unterscheidet sich von der ersten Farbfassung dadurch, daB sie den charakteristischen
Aufbau nicht besitzt, ist aber eindeutig Anstrich?2, Der Farbbefund verbreitert sich von
oben nach unten, springt aber dort nach vorn ein, wo die obetste Abtreppung des Tympa-
nons ansetzt. Die Riickseite des Tympanons war tberputzt; bei der Freilegung kam die
sehr unregelmiBige, wie nachtriglich abgearbeitet erscheinende Oberfliche zum Vorschein.

Die Gewinde der Goldenen Pforte zeigen — auf Grund des fotogrammetrischen Aufmalles
ersichtlich — starke Setzungserscheinungen?? [Pl 1]. Die Lichte der Offnung erweitert sich
nach oben um 5 cm. Beide Gewéndeseiten sind leicht nach auBen gekippt. An den Archi-
volten sind schon stets die z. T. zentimeterbteiten Fugen aufgefallen, die in Widerspruch
zu der feinen Bildhauerarbeit stehen. Auch im Gesamtgefiige macht das genaue Aufmal3
merkwiirdige UnregelmiBigkeiten deutlich. So miiite doch die innerste Archivolte die
Achse des innersten Sdulenpaares aufnehmen; sie ist aber um 10 cm (Innenmal3) nach auflen
geriickt. So dringt sich die Vermutung auf, daf3 die zu breiten Fugen in den Archivol-
ten auf die zu breite Anlage der Archivolten zuriickgeht. Da die innerste Leibung der Pforte
beiderseits um 14 cm gegeniiber dem Siulenpaar vorspringt, wurde versuchsweise am Tym-
panon folgender Rekonstruktionsversuch erprobt?*: Die zweite Abtreppung ist 13 cm
breit. Wenn man sich vorstellt, daBl der Rahmen wie unten auch um den Spitzbogen herum-
gelaufen wire, hitte das Tympanon nur eize Abtreppung als Auflager besessen. Auf dieses
leicht spitzbogige rekonstruierte Tympanon die genau vermessenen Wetkstiicke simtlicher
Atchivolten aufgesetzt, ergibt ein Werksteingefiige mit normal breiten Fugen! [PL. 2]. Der
strukturelle Aufbau erhilt Klarheit und Ordaung. Nachdem die mineralogisch-petro-
graphischen Untersuchungen auch das Scheitelstiick der innersten Archivolte als original
haben nachweisen kénnen?5, 1ifit sich dieses ohne Schwierigkeiten rekonstruktiv auf dem
Tympanon vorstellen. Die Scheitelstiicke der vier untetsten Archivolten zeigen eindeutig

einen leichten Spitzbogen, der nach oben immer mehr zum Rundbogen iibergeht. Die figiit-
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liche sechste und achte Archivolte sind noch immer im Scheitel ganz leicht geknickt [P1. 5].
Die ornamentale siebente Archivolte zeigt den Spitzbogen nur noch auf dem Profil leise
angedeutet. Erst die 4uBerste neunte Archivolte ist ein reiner Halbkteis. Zum Kreis er-
ginzt, beriihrt der Radius fast die fiir den urspriinglichen Zustand von den abgearbeiteten
Stufen her zu erschlieBende Schwelle [PL. 2].

Die Rekonstruktion geht von einem urspriinglich spitzbogigen Tympanon mit einem
13 cm breiten Rahmen nicht nur an der Grundlinie, sondern auch im Bogen aus. Die zweite
Abtreppung am Ansatz gibe die Breite an. Die weitere Abtreppung und die Reduzierung des
Rahmens auf 7 cm ginge also schon auf eine nachtrigliche Abarbeitung zuriick. Diese kann
aber nicht wie der zweite Eingriff in situ erfolgt sein, denn er zeigt eine sorgfiltige Bear-
beitung mit Randschlag. Wann und aus welchem Grund konnten die zweimaligen Ande-
rungen am Tympanon vorgenommen worden sein? Auf welche Zeit gehen die Unregel-
mafigkeiten in den Archivolten zuriick?

Hypothese 1 : Die Goldene Pforté wurde um 12 30 anstelle eines dlteren romanischen Por-
tals, das mit dem Kirchenneubau um 1180 —1200 entstanden war, errichtet. Das dltere Portal
lag — wie das westliche Gewinde zeigt — nicht wie die Goldene Pforte in der Achse des siid-
lichen Querhauses, sondern war nach Westen zu verschoben. Asthetisch wire die Errich-
tung der Goldenen Pforte fir diese Stelle recht unbefriedigend. Nicht nur, daB der Portal-
vorbau vor die Stidwand des Querhauses vorspringt und seitlich sogar die Fcklisenen des
romanischen Baues iiberschnitten werden, bei einer Gesamthohe von 8 m hitte die Pforte
seltsam iiberdimensioniert vor dem Bau gestanden, dessen Hauptgesimshohe bei 12,50 m
liegt [PL 11]. Da das riickwittig vorspringende Gewéinde durch den mauertechnischen
Zusammenhang mit det spitgotischen Wolbung einen sicheren Terminus abgibt, kdnnte
lediglich das Bruchsteinmauerwerk in briunlichem Mortel, das auf das romanische folgt,
von 1230 stammen [PL 2]. Die Abatbeitungsspuren und die Reste von einem élteren Fugen-
mértel an der Riickseite der Werksteine der Goldenen Pforte wiren dann aber nicht et-
klirt, Man muB also doch die vollige Abtragung des Mauerwerkes bis auf die romanischen
Reste wihrend des spitgotischen Hallenneubaues annehmen. Ist das schon vom spétgoti-
schen Handwerksbrauch her sehr unwahrscheinlich, so bliebe bei dieser Version ganz un-
erklirlich, warum der Werkverband innerhalb der Leibung nicht erhalten blieb [Pl 3].
Denn selbst wenn hier durch die Brinde Schiden entstanden sein sollten, kénnen diese, den
gut erhaltenen benachbarten Architektutteilen nach zu urteilen, doch nicht so schlimm ge-
wesen sein, dall man alles bis auf zwei Werksteine hitte abarbeiten miissen. Die Abarbei-
tungsspuren an der Riickseite der Werksteine von Gewinde und Archivolten finden auch
bei dieser M6glichkeit keine Erklirung.

Hypothese 2 : Die Goldene Pforte wurde von einer anderen Stelle des Domes im Laufe des
13., 14. oder 15. Jahrhunderts, noch vor dem Brand 1484 an den jetzigen Standort versetzt.

Da das riickwirtige Gewinde mit der spitgotischen Wolbung zusammenhingt, kénnte
wieder nur das Mauerwerk in dem briunlichen Mértel élter sein. Wie sah abet zu diesem
Zeitpunkt die Leibung und das riickwirtige Gewéinde aus? Warum ist davon nichts erhal-
ten? Denn wenn man schon nach 1484 das gesamte Mauerwerk bis in die Kédmpferhohe
des Portals abbrach, die riickwirtige Leibung hitte man doch stehenlassen kénnen. Hiet
kénnten Brandschiden vorgelegen haben. Unterhalb des Kimpfers des riickwirtigen
Bogens sind je zwei Sandsteinwerksteine von riickwirts abgearbeitet; die Abarbeitungen
sind mit dem spitgotischen Ziegelmauerwerk ausgefillt. Man konnte auf den Gedanken
kommen, daB der riickwiirtige Bogen mit diesen Werksteinen élter sei. Das ist aber — wenig-
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stens in situ — nicht méglich, denn der Sandsteinbogen ist in denselben Mortel verlegt wie
das keilsteinférmige Mauerwerk dariiber; dieses aber gehort zum Bau der spitgotischen
Halle [PL. 3, Abb. 10].

Bei der Umsetzung der Goldenen Pforte miiBite die gesamte Siidwand des romanischen
Querhauses bis auf die beschriebenen Reste abgetragen worden sein. Nach der Konstruk-
tion anderer romanischer Gewdlbe zu urteilen, hitte man dann wohl auch das Kreuztippen-
gewdlbe im stidlichen Querhaus bei dieser Gelegenheit abbrechen miissen. Nun sind tat-
sichlich an der Nordostecke und an det Nordwand des nérdlichen Querhauses tiefgreifende
Anderungen wohl nach dem Brand 1386 vorgenommen worden, die hier aber statische
Schiden zur Voraussetzung hatten. Im siidlichen Querhaus spricht keine Beobachtung fiir
eine bauliche Anderung vor dem Brand 1484. Den dargelegten Argumenten zufolge ist
also eine Umsetzung der Goldenen Pforte vor dem Brand 1484 unwahrscheinlich.

Hypothese 3 : Die Goldene Pforte wurde von einer anderen Stelle des Domes wihrend des
Neubaues det spitgotischen Halle nach dem Brand 1484 an den jetzigen Standort versetzt.

Den etliuterten Zusammenhingen zufolge mufl man zwei Bauepochen scheiden. In der
ersten Etappe Abri3 des romanischen Querhauses und Aufbau der beim Ausbau an der
Riickseite beschidigten Goldenen Pforte, Aufmauerung des in briunlichem Mortel ver-
legten Mauerwerkes bis etwa in Kdmpferhohe [PL. 3]. Zeitlich folgt dann die Einbringung
des riickwirtigen Bogens, das keilsteinformige Bruchsteinmauerwerk dariiber. Zuletzt
entstand — zeitlich in Zusammenhang mit der Einwolbung der Emporen — das Ziegel-
mauerwerk als Schale vor dem ilteren Bruchsteinmauerwerk. Bei der Einfiigung dieses
Ziegelmauerwerkes konnten die Werksteine unterhalb des riickwirtigen Bogens abgearbei-
tet worden sein [PL 4]. Fraglos ist diese Erklirung die wahrscheinlichste. Es kommt nun
darauf an, die Grinde dafiir zu finden, dal man bei der Umsetzung offensichtlich nicht
von vornherein fiir die Leibung und das riickwirtige Gewinde einen endgiiltigen Zustand
schuf. Weiterhin lassen sich in der Verkniipfung mit dieser Frage vielleicht Griinde fiir die
Verinderungen am Tympanon finden. Hier kommt die Baugeschichte der spitgotischen
Halle ins Spiel. Auch die Frage, wo denn urspriinglich die Goldene Pforte gestanden hat,
kann nicht linger aufgeschoben werden.

Bei der GroBe des Portals kommen als urspriingliche Standorte keinesfalls die Seiten-
schiffe, sondern nur die Stirnseite des nordlichen Querhauses oder die Westseite des Mittel-
schiffes zwischen den Westtiirmen in Frage. Wie wit schon datlegten, scheidet das nérd-
liche Querhaus aus archiologischen Griinden aus. An der Westseite zwischen den Tiirmen
kimen zwei Moglichkeiten in Frage, die Stellung innerhalb einer Vothalle in der Flucht
der Ostseite der Tiirme oder an deren Westseite. Gegen die erste Version spricht, daB das
Fundament des Nordturmes nicht als Spannfundament zum Siidturm hiniiberreichte, son-
dern nach Siiden mit einer Vorlage abschloB [Pl 7]. Weiterhin ist die Goldene Pforte viel
zu groB fiir einen nachtriglichen Einbau in eine Vorhalle zwischen den Tiirmen. Es ist also
eigentlich nur die Stellung an der Westfront in Erwigung zu ziehen. Dabei stellen sich
Fragen, die trotz der vollstindigen Zerstorung aller Fundamente an dieser Stelle durch den

Heizungsbau?® doch nicht ganz unbeantwortet bleiben miissen, die Frage nach den Héhen-
verhiltnissen und die nach den dimensionalen Propottionen der Pforte zum Bau. Der FuB-
boden im Langhaus der Kirche lag bei ~1,10 m unter der als Nullinie angenommenen
Hoéhe der Gesamtvermessung [Pl 8]. Innerhalb der spitgotischen Vothalle in G 43 fand
sich eine Pflasterung mit einem Schnittgerinne auf einem Packlager von Haldenschutt ver-
mischt mit Sand und Ziegeln in der Hohe von —1,10 bis 1,20 m [PL 7]. Darunter lag bei
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Plan 1
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Freiberg, Dom. Goldene Pforte. Ansicht mit der Begrenzung der Werksteine.
Die gepunktete Linie bezeichnet die Innenkante der Tympanonrabmung.
Farbig angelegt sind die ergéingten Teile.

Plan 2

Freiberg, Dom. Goldene Pforte. Ansicht mit der Begrenzung der Werksteine.
Rekonstruktion des nrspriinglichen Zustandes. ' ‘

Die gepunktete Linie bezeichnet die Innenkante der Tympanonrabmung.

Bei der aufersten Archivolte ist die Profilgrenze dargestellt.
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Plan 3  Freiberg, Dom. Ansicht der Mauerteile an der Riickseite der Goldenen Pforte,
Befund der Maneruntersuchungen 1960/61.
Ockerfarben begrengte Flichen kennzeichnen romanisches Mauerwerk.
Blan begrenzte Fliichen kennzeichnen den Werksteinbestand der Goldenen Pforte.
Griin begrenzte Flichen kenngeichnen spitgotisches Mauerwerk.
Alle Werksteine sind durch eine Rasterung hervorgebhoben.
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Legende fiir Plan 3 und 4

;1 Romanischer Eckdienst in der Siid-
ostecke des urspriinglichen Quet-
hauses

12 Vorsprung des romanischen Ober-
fundamentes der sudlichen Stirn-
wand des Siidquethauses

1b Rest einet Bruchsteinpackung als
Untetlage eines FuBbodenestrichs

1c Romanisches Bruchsteinmauerwerk,
wie 1 und 1a in rotlich-gelben Mértel
vetlegt

1d Romanisches Bruchsteinmauerwerk,
in grau-weilen Mortel verlegt -

1e Westliches riickwirtiges Gewinde
det romanischen Tiir. Die Fuge zwi-
schen 1Te und 4d bis zum Anschlag
det Tiit durchgehend

2 Goldene Pforte, Tympanon
2a Goldene Pforte, Kampfer

2b GoldenePforte, Werksteine der Trage-
figuren

2¢ Goldene Pforte, Werksteine der Tiir-
leibung

2d Goldene Pfotte, bis zur Riickseite des
jetzigen rickwirtigen Gewindes
durchreichende originale Werkstiicke

2¢ Goldene Pforte, z.T. abgespitzte
Riickseite von Werksieinen mit
Resten von weilem Fugenmortel,
der sich von dem Mértel des Mauer-
werkes 4d unterscheidet

2f Goldene Pforte, Werksteine der et-
sten und zweiten Archivolte, an der
Riickseite stark abgespitzt, Léwe am
Riicken ebenfalls abgespitzt

2g In 2 eingebleites Flacheisen
2h Siule der Goldenen Pforte

3 Spitgotisches Bruchsteinmauerwerk,
in braunlichen Mértel verlegt

4 Spitgotisches, aus Backstein- und
Sandsteinwerkstiicken bestchendes
rlickwirtiges Gewinde

4a Spitgotischer, aus Sandsteinwerk-
stiicken bestehender riickwirtiger
Bogen

4b Sandstein, im Verband mit dem spiit-
gotischen riickwirtigen Bogen, an
der Unterseite und riickwirtig ab-
geatrbeitet

4¢ Sandstein, wie 4b an der Untetseite
und riickwirtig abgearbeitet

Plan ¢4 Freiberg, Dom. Goldene Pforte. Oitliche und we.rz‘/z'c/ye‘Lez'bungmmz’cbf ’
mit Schuitt durch Tympanon, 1. Archivolte nnd riickwirtigen Bogen.
Blan begrenzte Flichen bezeichnen Werfksteine der Goldenen Pforte.

Alle Werksteine sind durch Rasterung hervorgehoben.
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Spatgotisches Ziegelmauerwerk, das
im Verband mit 4 steht, nur als Schale
vor dem dahintet hinwegzichenden
Mauerwerk 3 liegt und im Verband
mit dem Auflagerstein der spitgoti-
schen Wolbung 4e steht

Avuflagerstein fiir spitgotischen Ge-
wolbeanfinger

Spitgotisches Bruchsteinmauerwerk
mit Mortelunterschied zu 3

sa Spitgotische Rippenanfinger

sb Ansatz det spitgotischen Gewdlbe-
kappe

sc¢ Entlastungsbogen in 5

5d Waagerecht vetlegtes Bruchstein-
mauerwerk

se Ziegelausflickung in 5 bzw. 5d
6 Riickwittige Stufe
6a Schwelle
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Plan 5 Freiberg, Dom. Goldene Pforte.
Apnsichtdes Tympanons und der Scheitel- -
stijcke der Archivolten.

Dig dinfSere gepunktete Linie gibt den
Erstzustand des Tympanons, die innere
den Zweitzustand wieder.

1 Innenkante der Rahmung desTympanons

2 Usspriingliche AuBenkante der Rahmung
des Tympanons

2b Rekonstruierte urspriingliché AuBen-
kante des Tympanons

3 Spitgotische AuBenkante des Tympa-
nons

32 Rekonstruierte spitgotische AuBenkante
des Tympanons

4 Heutige, in spatgotischer Zeit durch Ab-
schlagen in situ zum zweiten Male vet-
dnderte AuBenkante des Tympanons

Innerste Archivolte

6 Kimpfer der Goldenen Pforte

7 Durch Untersuchungen freigelegter
riickwirtiger Bogen

I-IX Abfolge der Scheitelstiicke der Archi-
volten
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Plan 6 Freiberg, Dom. Goldene Pforte. Horizontalschnitt oberbalb der Sockel mit Eintragung
der Ergebnisse der Banmtersuchung. Schnittlinien sind gegencinander abgese3t,
wo in der Schnittehene (+ 0,50 m) verschiedenzeitliche Mauerwerke ancinanderstofien.
Durch Farben unterschieden sind folgende Banzeiten :

Ockerfatben tomanisch (E. 12. Jh.)
Blau Goldene Pforte (n. 1230)
Griin spatgotisch (E. 15. Jh.)
Grau 1862




Plan 5 Freiberg, Dom. Goldene Pforte.

Apnsichtdes Tympanons und der Scheitel- -

stileke der Archivolten.

Die dufiere gepunktete Linie gibt den
Erstzustand des Tympanons, die innere
den Zweitnstand wieder.

1 Innenkante der Rahmung des Tympanons

2 Urspriingliche AuBenkante det Rahmung
des Tympanons

2b Rekonstruierte urspriingliche Auflen-
kante des Tympanons

3 Spitgotische Aullenkante des Tympa-
nons

32 Rekonstruiette spitgotische Auflenkante
des Tympanons

4 Heutige, in spitgotischer Zeit durch Ab-

schlagen in situ zum zweiten Male vet-

inderte AuBenkante des Tympanons
Innerste Atrchivolte
6 Kimpfer der Goldenen Pforte

7 Durch Untersuchungen freigelegter
riickwirtiger Bogen

I-IX Abfolge der Scheitelstiicke der Archi-
volten
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Erliuterung der Zeichentechnik
und der MaBstibe.
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— 1,60 m eine humose Schicht, die aber — wie ein bodenkundliches Gutachten ergeben hat?? —
nicht zum natiitlichen Bodenprofil gehort; der darunter anstehende Lehm zeigt, dal dar-
iiber mindestens o,50 m Mutterboden abgetragen worden sind. Andererseits beweisen
Bleichungserscheinungen, dal die humose Schicht lange Zeit an der Tetrainoberfliche lag.
Es liegt also nahe, daBl vor der Etbauung das Niveau bei ~1,00 m lag, 6stlich des Baues
aber — wie aus anderen Beobachtungen hervorgeht — wahrscheinlich bei ~2,00 m. Fine
Planie bei —1,60 m vor dem Bau glich die Differenz aus. Nach dem Bau lag das Bodenniveau
an der Ostseite bei —1,45 m, an der Westseite aber doch wohl zunichst niedriger als das
innere FuBlbodenniveau, das man allgemein hther zu legen pflegt als das umgebende Ter-
rain. Das Schnittgerinne ist wahrscheinlich erst im spiteren Mittelalter entstanden. Dann
wire das Turmmauerwerk, das z. T. bis zu dem Abbruchshotizont bei —1,10 m erhalten
ist, auBen Sockelmauerwerk gewesen [Pl. 9—11]. Die zwei Stufen, die mit dem Sockel der
Goldenen Pforte bis zur Auswechslung 1892 in Verband standen, kénnten urspriinglich
also sehr woh! zu einem in unmittelbarer Nihe vom Bau nicht mehr nachweisbaren Niveau
von etwa —1,37 m hinabgefiihrt haben [PL 8], wihrend sie bereits vor der Versetzung der
Pforte tiberfliissig geworden sein miissen. Oder lag das Auenniveau an der Westseite ut-
spriinglich auch bei —1,50 m und es waren zwei weitere Stufen vorhanden?

Die Tiefenetstreckung det Goldenen Pforte macht es auch an der Westseite der Kirche
etforderlich, daf3 der Portalkéeper vor die Wand vortrat; wie weit, ist letztlich nicht genau
bestimmbar, da die Ausbildung der Leibung und des urspriinglichen riickwirtigen Gewin-
des nicht mehr eindeutig nachgewiesen werden kann [PL 9]. Was die Breite der Pforte
anbelangt, so 1iBt sie sich genau zwischen die Achsen der Mauerstirken des Mittelschiffes
einfiigen. Diese Achse stimmt — nimmt man die Tirme im GrundriB quadratisch an -
mit der Innenkante der Tiirme tiberein. Und das liegt schon dadurch nahe, da3 die Aus-
grabung ergab, daf} die Mittelpunkte der quadratischen Innenriume der Tlrme auBerhalb
der Achse der Seitenschiffe liegen. So 148t sich die Pforte det in einer Schemazeichnung
rekonstruierten Westfront ganz ohne Zwang einfiigen [PL. 11]. Offenbleiben dabei freilich
alle Einzelheiten, der Abschluf3 nach oben, die Frage, ob es eine Vorhalle gab oder nicht.

Aus der Erwigung aller dieser Momente ergeben sich also doch Schliisse, die iiber den
bloBen Vernunftgrund, daB eben — nachdem der jetzige Standort als sekundir erwiesen ist
~ nur die Westseite in Frage kime, hinausfihren. Die Goldene Pforte tritt hier — die Ttirme
mul man sich aus der Analogie zu verwandten Bauten etwa 30 m hoch vorstellen — mich-
tig, aber zur Gesamterscheinung wohlabgewogen in Erscheinung. Auf die Bedeutung die-
ses Standortes in stadtgeschichtlicher Hinsicht wird im Zusammenhang der Betrachtung
der Tkonographie noch hingewiesen werden.

Uber den Bauverlauf des Neubaues des Langhauses des Domes als Halle nach dem Brand
1484 148t sich auf Grund der Quelleniiberlieferungen und den Beobachtungen am Bau-
und Farbbestand folgendes sagen: Noch 1487 waren nur die Ostteile benutzbar?s. Offenbar
war aber die Allerheiligenkapelle in ihrer jetzigen polygonalen Form mit der Offnung nach
dem Vorchor schon in Benutzung. Sie ist kein Bau des 14. Jahrhunderts, sondern frithestens
kurz vor dem Brand begonnen. Der Abbruch des gewil3 in den Umfassungsmauern erhalten
gebliebenen Baues wird mehrere Jahte in Anspruch genommen haben. Es scheint so, daf3
erst 1491/92 der Hallenneubau so recht in Gang gekommen ist??, Ehe die Langhauswinde
gebaut wurden, waren die beiden Westtiirme etrichtet worden. Deren Fundamente kénnen
schon angelegt worden sein, ehe die romanischen Tiirme abgebrochen waren. Ehe man aber
mit dem Aufgehenden der spitgotischen Tiirme begann, miissen die romanischen bereits

Studien gur Goldenen Pforte 195

abgebrochen gewesen sein, denn das Mauerwerk zieht iiber den Abbtuchshotizont hinweg
[PL 7]. Zu diesem Zeitpunkt mul} — wie man aus den MafBlen ersehen kann — auch bereits die
Goldene Pforte ausgebaut worden sein. Es gibt Griinde fir die Hypothese, daf3 beteits zu
diesem Zeitpunkt, an dem die genaue Konzeption des spitgotischen Langhauses vielleicht
noch gar nicht feststand, die Pforte an der heutigen Stelle wieder aufgebaut wurde. So ist es
doch eigenartig, daf3 die heutige Stellung auf das romanische Quethaus, nicht aber auf die
ostliche spatgotische Langhausachse Bezug nimmt [PL 7]. Ein weiteres Argument kénnte
man in der Verschiebung des zweiten Strebepfeilers von Osten in westlicher Richtung
sehen. Normalerweise miifite et doch — wie an der Nordseite auch — in der Achse des Wand-
pfeilers stehen. Sein «Ausweichen» nach Westen 148t vermuten, daB er bereits auf den Be-
stand der Goldenen Pforte Riicksicht nimmt. Bei dem Strebepfeiler stlich der Goldenen
Pforte war die Lage analog zur Nordseite von vornherein klar; ihn konnte man mit dem
Aufbau der Goldenen Pforte hochziehen. Weiterhin wird die Vermutung einer Versetzung
der Goldenen Pforte noch vor der Konzeption der Halle dadurch gestiitzt, daB — abge-
sechen von den Ostteilen — nur die Reste der siidlichen Querhauswand als aufgehendes
Mauerwerk von der romanischen Basilika stehenblieben. Die Beobachtungen am riick-
wirtigen Mauerwerk und an der Leibung lassen sich dann zureichend erkliren: Beim Ab-
bruch wutde kein Wert auf den sorgfiltigen Ausbau der Leibung der Goldenen Pforte ge-
legt. Vielleicht banden auch hier die Werksteine sehr unterschiedlich ein, und es bestand
kein geregelter Werkverband, denn die Goldene Pforte war ja nachtriglich eingesetzt wot-
den. Uber die Leibungstiefe und die Stelle des Tiiranschlages 146t sich archiologisch nichts
Genaues sagen. Die Abarbeitungen an den Tragefiguren und die nachtriglich «vorgeriick-
te» Stellung des Tympanons sprechen dafiir, daB der Riicksprung fiir den Tiiranschlag
weiter riickwiirts lag [PL 4]. Eine Uberpriifung der Steinbearbeitung an diesen Werksteinen
erbrachte kein klares Ergebnis. Wie das in den briunlichen Mottel verlegte Mauerwerk
zeigt, hat man wahrscheinlich zunichst die urspriinglich tiefere Leibung belassen und die
Gestaltung des riickwirtigen Gewindes noch offengelassen. Wenn es zunichst darauf an-
kam, lediglich die Pforte an einer anderen Stelle wieder zu etrichten, nimmt diese Unbe-
dachtsamkeit nicht wunder. Mit dem Gewinde wurde riickwirts zwischen den Werksteinen
der Goldenen Pforte und dem romanischen Restmauerwerk Bruchsteinmauerwerk bis in
Kéampferhthe mit hochgefiihrt [PL. 3]. Indem man die innerste Atchivolte zu breit anlegte,
entwickelten sich alle Archivolten in etwas gedriickteren Formen [PL 1]. Man muBte zum
Teil betrichtliche Fugen ausstopfen, um die Bégen tibethaupt schlieBen zu kénnen. So
wird man wohl kaum auf dem Tympanon aufgebaut haben, das — wie wit zu erweisen
suchten — doch sehr wahrscheinlich urspriinglich sich den Archivolten organisch einfiigte.
Die erste Abarbeitung um 6 cm konnte vielmehr darauf zuriickgehen, daB der innerste
Bogen nun zu gedriickt ausgefallen war [PL 5, Abb. 1]. Wie wir sahen, ist das Tympanon
noch einmal in situ abgearbeitet worden; der Termin dafiir ist durch den baulichen Zu-
sammenhang mit der spitgotischen Emporenwolbung klar. So konnte es sehr wohl sein,
dal das Tympanon zuerst an der alten Stelle, d. h. um einige Zentimeter tiefer, wieder ein-
gesetzt wurde. Sollte etwa in diesem Zwischenzustand det rote Anstrich erfolgt sein, der
sich auf der Unterseite der innersten Archivolte erhalten hat?

Das Vorriicken des Tympanons und die zweite Abatbeitung sind — wie wir sahen —
wahtscheinlich gleichzeitig. Diese Mafinahmen sind bedingt durch die Errichtung des
riickwirtigen Bogens, dem auch die Riickseiten der Werksteine der innersten Archivolte
zum groBen Teil im Wege waren. Sie wurden im Zusammenhang mit diesem Vorgang
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abgearbeitet. Da die Entlastungsbgen tiber dem riickwirtigen Bogen in demselben Mortel
verlegt sind, ist der Zeitpunkt der Veridnderung klar: jetzt wurde die Stidwand des Lang-
hauses errichtet, die sich iiber die schon errichtete Pforte «hinwegsetzen» mufite [Pl 3,
Abb. 10]. Man zog das riickwirtige Gewinde hinter die romanische Mauerflucht zuriick,
andererseits muBlte die Leibung verkiirzt und das Tympanon vorgeschoben werden, um
eine geniigende Tiefe fiir den riickwirtigen Bogen zu erreichen. Vielleicht hat man auch
bei dieset Gelegenheit das Tympanon an der Riickseite abgearbeitet. Der Grund fiir diese
Mafinahmen ist einleuchtend: Man konnte das Tympanon, das fast in der Flucht det roma-
nischen Innenwand saf3, und die innerste Archivolte nicht allein mit dem Mauerwerk be-
lasten. Zur weiteren Sicherung fiigte man das Flacheisen unter dem Tympanon ein. Schlief3-
lich war noch das riickwirtige Gewinde zu formieren, was man recht groBziigig mit vor-
handenen Sandsteinen und Ziegeln tat. In das Ziegelmauerwerk fiigte man gleichzeitig das
Avuflager fiir das Emporengewdlbe ein.

Indem so die Reihenfolge und der Zusammenhang der letzten MaBnahmen feststellbar
sind, wird die Wahrscheinlichkeit eines vorhergehenden provisorischen Zwischenzustan-
des am heutigen Ort bestitigt. Ein dlterer Endzustand ist kaum mdoglich, seine riickwirtige
Gewindeausbildung hitte man zweifellos beibehalten. Andererseits missen wir zugeben,
daB der Zeitabstand des Nacheinander von Zwischen- und Endzustand nicht eindeutig
festgelegt werden kann. Im einzelnen ist der Zwischenzustand in seinem Aussehen nicht
beweisbar, nur wahrscheinlich zu machen.

Eingedenk aller Unsicherheiten diirfen aber doch einige Ergebnisse festgehalten werden:

1. Die Goldene Pforte ist um 1230 an der Westseite zwischen den beiden Westtiirmen der
am Ende des 12. Jahrhunderts errichteten Marienkirche eingefiigt worden.

2. Das Tympanon war spitzbogig, das spitzbogige Scheitelstiick det innersten Archivolte
ist original, die vier untersten Scheitelstiicke der Archivolten sind ebenfalls spitzbogig,
fihten aber mehr und mehr zum Rundbogen iiber, die Scheitelstiicke der 6. und 8. Atchi-
volte sind noch deutlich leicht spitzbogig, kaum mehr die 5. und 7. ornamentierte Archi-
volte, die 9. beschreibt einen reinen Halbkreis [PL 2, 5]. Unter Abzug der breiten Fugen-
abstinde und unter der Voraussetzung eines klaren Bezuges von Gewinde und Archivolten
ergibt sich ein etwas steileres Ansteigen der Archivoltenbogen, die sich genau auf das um
6 cm breiter rekonstruierte Tympanon bezichen lassen. Selbst wenn das Tympanon schon
im Erstzustand einmal abgearbeitet worden sein sollte, ist also nicht mehr zu bezweifeln,
daBl die Goldene Pforte — ornamentale wie figiitliche Archivolten — einer einheitlichen
kiinstlerischen Konzeption angehoren, deren Eigenheit es ist, dafl der leichte Spitzbogen
im Tympanon von Archivolte zu Archivolte mehr und mehr zum Rundbogen tiberfihrt
wird. Einmal erkannt — liB3t sich diese Feststellung der kiinstlerisch-ikonologischen Figen-
art der Goldenen Pforte zuordnen, bedarf also zur Erklirung keiner stilgeschichtlichen
oder technologischen Hilfskonstruktionen mehr.

3. Die Goldene Pforte wurde nach dem Brande 1484 an das ehemalige Stidquerhaus ver-
setzt. Dabei 148t sich ein Aufbau noch ohne Riicksicht auf den spitgotischen Hallenbau
kurz nach dem Abbruch der romanischen Basilika an der jetzigen Stelle wahrscheinlich
machen. Bei der endgiiltigen Ausfithrung der Siidwand des Langhauses machten sich ver-
mutlich Anderungen nétig. Das Tympanon wurde noch einmal in situ am Scheitel und an
der Riickseite abgearbeitet und vorgeriickt. Das riickwirtige Gewinde und der dazuge-
horige Bogen — wahrscheinlich auch die Leibung — erhielten in baulichem Zusammenhang
mit der spatgotischen Emporenwolbung ihre endgiiltige Form.
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* Zu Fragen der Tkonographie der Goldenen Pforte

S eit man im Zeitalter der deutschen Romantik die Goldene Pforte am Freiberger Dom als
eines der bedeutendsten plastischen Werke des «vatetlindischen Altertums» entdeckte,
ist es der Forschung ein dringendes Anliegen geworden, den ungewdShnlichen Bildinhalt
zu entritseln. Bis ins spite 19. Jahrhundert scheint die Uberzeugung, daB der vollende-
ten Form ein entsprechender Inhalt zugrunde liegen misse, die eindringliche Beschiftigung
mit den Fragen der Tkonographie veranlaf3t zu haben.

Den anschaulichen Charakter der Goldenen Pforte schilderte Ernst Forster 1851 als
«Pforte des Paradieses». Die Gewinde mit Figuren des Alten Testamentes tibergreifen die
rundbogigen Atchivolten mit der Darstellung der «curia coeli» [Abb. 1]t. Auch Anton
Springer, Otto Fischer und Richard von Mansberg sehen in den Archivolten das Himmels-
gewolbe, das neue Paradies symbolisiert2. Das Gesamtprogramm wird — abgesehen von
ganz allgemeinen Erklirungen, wie der Franz Kuglers® — einerseits christologisch (Eduard
Heuchler, Heinrich Gerlach, Richard Steche), anderetseits marianisch gedeutet (Fischer,
v. Mansberg, Riegel)? In einer kenntnisreichen Studie hat Springer von literarischen und
liturgischen Texten her nachgewiesen, dall das Geheimnis der Inkarnation, die Hochzeit
Christi mit der Ecclesia als Gedanke dem Gesamtprogramm zugrunde gelegen haben muf35.
Dieser Einsicht haben sich Fischer und Max Hasak, zum Teil auch v. Mansberg ange-
schlossen®.

Die Gewindefiguren waten schon durch Ferdinand von Quast auf Grund der Analogie
zu den von ihm entdeckten und publizierten Wandgemilden in der Liebfrauenkirche in
Halberstadt zum groBen Teil richtig gedeutet worden; am linken Gewinde von auflen
nach innen: Daniel, Konigin von Saba, Salomo, am rechten von innen nach aullen die
zweite und dritte Figur als David und Ecclesia [Abb. 2, 3]7. Dal} in diesem Falle wirklich
Bathseba — eine Prifiguration der Ecclesia — dargestellt ist, hat Springer {iberzeugend nach-
gewiesen®. Dal die innerste Figur der linken Gewindeseite den Taufer darstellt, hat zuerst
Schorn 1841 gesehen®. Die duBerste rechte Figur galt als Abraham und Noah1?, bis Heuch-
ler sie 1862 als Aaron erkannte!?, Bis in die Gegenwart hinein umstritten bleibt die Bedeu-
tung der innetrsten Figur der rechten Gewindeseite. Sie wird in der Mitte des 19. Jahrhun-
derts verschieden als Johannes der Evangelist, Jesaia, Elia bezeichnet!2. Andere meinten,
einer angeblichen Analogie zu Halberstadt zufolge die Figur auf Nahum festlegen zu kon-
nen!3, Dagegen hat dann aber Springer theologische, Adolph Goldschmidt kunsthistorische
Grinde aufgeboten'4. Sie deuteten die Figur als Johannes den Evangelisten. Trotzdem
tritt die Deutung auf Jesaia, vor allem aber Nahum, ohne nihere Begriindung auch spiter
noch auf1®,

Springer ist auch die Erkenntnis zu verdanken, daBl die Gewindefiguren ikonographisch
paarweise zusammengehoren: das Konigspaar rechts und links in der Mitte, Mann und
Frau sich jeweils gegeniiberstehend, sind die koniglichen Vorfahten Christi, die gleich-
zeitig die Hochzeit Christi und der Kirche prifigurieren?®. Die duferen Figuren — Daniel
und Aaron — stehen fir die Jungfrauschaft Mariae ein. Die beiden inneren Figuren finden
nach Springer als «Freunde» des Briutigams ihre Erklirung. Johannes der T4ufer schaut
in der Wendung zum Tympanon auf den menschgewordenen Sohn Gottes. Fischer, der den
matianischen Zusammenhang stirker betont, sieht in den Paaren von aullen nach innen
Prifigurationen von Eigenschaften der Maria: Jungfriulichkeit, Mutterschaft, Kénigtum
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und Mittlerstellung als «Trosterin»1?, Gleichzeitig soll sein Bezug zu den vier Matienfesten :
Reinigung, Verkiindigung, Himmelfahrt und Geburt gegeben sein. Die Bedeutung det
vier Paate ist angeblich mit den vier Anrufen des «Ave Maria» verwoben. Mansberg folgt
mit einigen Abinderungen diesen Gedanken, findet aber bei dem innersten Figurenpaar
Zorn und Strafe, Sithne und Vergebung angedeutet!8.

Gehen die Deutungen Fischers und v. Mansbergs iiber das Anschauliche odet wenig-
stens symbolisch Angedeutete hinaus, so bleibt doch an sich der ikonologische Bezug der
Gewindefiguren unbezweifelt. Selbst Goldschmidt, der die Einheitlichkeit der Aussage der
Goldenen Pforte ablehnt, mul3 zugeben, daBl den Gewindefiguren eine selbstindige und
zusammenhingende’ theologische Konzeption zugrunde gelegen haben muB?®. Herbert
Kiias erkennt das Weitetwirken des ikonographischen Konzepts in der Gestaltung?. In der
Wendung der Figuren zu- bzw. voneinander, im Gegeneinander von Blick- und Schreit-
motiv, in der Gegeniiberstellung von alt und jung bei dem inneren und duBleren Paar waltet
eine Tkonographisches mit Kiinstlerischem verbindende und umfassende Ordnung.

Die biistenartigen Figuren, auf denen die Gewindefiguren stehen, sind offenbar attribut-
haft auf diese bezogen [Abb. 2, 3]. Das ist bei dem Léwen unter Daniel, dem Affen unter
der Konigin von Saba, dem Madchenkopf unter Johannes dem T#ufer und den drei Min-
netkopfen unter Aaron, einem ilteren und zwei jiingeren, wohl eindeutig klar2L Selbst in
der Form nicht gesichert ist das zoomotrphe Wesen, auf dem Salomo steht22. Ob es sich bei
der Figur unter David um «Absalom» handelt, konnte bisher noch nicht eindeutig erwie-
sen werden?3. Bei der Deutung der innersten rechten Figur auf Nahum wutde der Konig
unter ihm, der sich die Ohren zuhilt, als Konig von Assytien angesprochen24, Giinter
Kriiger hat als Attribut zu Johannes dem Evangelisten an den Kaiser Domitian gedacht?®,
Die Weintrauben unter der Figur der Bathseba sind bisher marianisch und als Hinweis auf
Christus gedeutet worden, nicht auf die Figur selbst26,

Wihtend die sich schnibelnden Taubenpaare iiber den Figutren Daniels und Aarons
seht wohl deren Bedeutungsfunktion als Zeugen der Virginitit Mariae bekriftigen kénn-
ten® [Abb. 5, 8], scheint die Deutung der Méinner- und Tietkopfe, die an den oberen En-
den der ausgenischten Pfostenecken iiber den Figuren wie aus Offnungen herausschauen,
nicht einheitlich [Abb. 5-8]. Der Widderkopf iiber Johannes dem Tiufer kénnte — worauf
schon Heuchler hinweist — auf das alttestamentliche Sithneopfet bezogen sein?8, demgegen-
tiber der Tiufer avf dem Clipeus das Lamm Gottes vorweist. Der Lowe iiber David — oft
falschlich als Bir gedeutet?® — kénnte sich auf David als den Léwen aus dem Stamm Juda
(1. Mos. 49, 9) beziehen lassen. Was derselbe deenkdpf iiber Johannes dem Evangelisten
bedeutet, ist unklar; bisher wutde er als Panther- oder Birenkopf verkannt30, Unbefriedi-
gend erscheinen die bisherigen Versuche, die im Vergleich zu den iibrigen Kopftypen der
Goldenen Pforte stark individuelle Ziige zeigenden Mannerkdpfe iiber der Kénigin von
Saba, tiber Salomo und Bathseba attributiv zu etkliren. Die Vermutung von Kiias, es
seien hier Meister, Geselle und Lehrjunge gemeint31, ist bei der besondets hervorgehobe-
nen Stellung der Kopfe iiber den Konigsfiguten auch nicht techt tiberzeugend. Am
Regensburger Schottenportal sind an dieser Stelle die Auftraggeber dargestellt. Aus den
bogenférmigen Abschliissen der Litaneitafeln des Landgrafenpsalters schauen die Land-
grafen bzw. Konigspaare heraus; hier liegt also eine — vom Architektur- und Bildmotiv
her gesehen — dhnliche Darstellungsweise vor32. Man kénnte also — wie wit spéter noch
niher.erldutern werden — auch fiir Freiberg annehmen, daB mit den drei Minnerbiisten die
Stifter vergegenwirtigt sind.
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In der Leibung der Tiiroffnung tragen zwei Jiinglinge — im Typus den Engeln der Gol-
denen Pforte verwandt, aber ohne Fliigel — das Tympanon. Uber dem horizontalen Band
des Kémpfers sind als Anfingerstiicke der ornamentierten Archivolten Tiere und Obet-
kdrper bzw. Kopfe anthropomorpher Wesen gegeben [Abb. 5-8]. Die beiden duBleren
Lowen, an deten originalem Zusammenhang mit der Pforte kein Zweifel mehr sein kann,
sind Portalwichter. Die gleichen Aufgaben haben die kleinen Léwen vor dem Tympanon.,
Sie wehren die bose Méchte versinnbildlichenden Drachen ab. Die mittleren Figuren sind
von ihrer Tracht und ihren Attributen her — der rechte hilt zwei Fische in der Hand — als
Moénch und Bergmann oder auch als zwei Monche angesprochen worden. Das ist recht
unglaubwiirdig. Die rechte Figur hilt nicht nur zwei Fische, sondern besitzt auch zwei
fischartige Leiber. Gegenbeispiele in Klosterrath, Ripoll, Cunault, Nantes, Angers und
Algue-Vive legen die Vermutung nahe, da8 es sich um eine Sirene handelt33. Der gekrinte
Kopf der rechten vorderen Figur und ein Teil des zugehdrigen Werkstiickes sind im Original
im Stadt- und Bergbaumuseum Freiberg erhalten; seit 1892 ist ein neues Werkstiick ein-
gesetzt. Die Deutung als Personifikation von Freiberg ist ohne jede Beweiskraft. Die gegen-
iberliegende Figur ist eine schlechte Kopie derselben, erst 1861 angefertigt34. Die beiden
aus Blattwerk herausschauenden Koépfe am Ansatz der zweiten ornamentierten Archivolte
von innen haben ebenfalls bisher keine zureichende Erklirung gefunden3s.

Die zentrale Szene der ganzen Portalanlage, die Huldigung der drei Konige vor der in
der Mitte thronenden Madonna, ist zwar in ihrem Literalsinn seit je richtig verstanden
worden (Matth. 2, 11). Aber erst Springer etkannte, da3 Maria hier «pulchra dei sponsa»
ist und die Ecclesia vertritt3. Fischer und Mansbetg haben dafiir weitere Hinweise ge-
geben: Maria, die zweite Eva, reicht dem Kinde den Liebesapfel. Sie ist det Thron des
Logos, des neuen Salomo, Jungfrau, Mutter, Mittlerin und Konigin des Himmels®”.
Mansberg schien es, dafl die beiden heranfliegenden Engel Sonne und Mond triigen, in
neuerer Zeit sind die Kugeln als allgemeine Symbole der Macht gedeutet worden38. Die
Gestalt des Engels wird im 19. Jahrhundert verschieden interpretiert. Bald ist er der Ver-
kiindigungsengel, bald weist er auf den Traum der Magier, bald auf den Josephs hin. Die
sitzende Josephsfigur ist dementsprechend in ihretr Bedeutung fiir die Gesamtaussage des
Tympanons sehr verschieden interpretiert worden3?,

Die groBten Schwierigkeiten fiir den Erweis einer dutchgingig sinnbezogenen Ordnung
bereiteten stets die Figuren in den Archivolten, insbesondere die Szenen in deren Scheiteln
[Abb. 4]. Ihre Deutung entscheidet letztlich die «Richtung» der Gesamtaussage. Die For-
scher des 19. Jahrhunderts haben in den Szenen der Scheitel der drei inneren Archivolten
fast durchgingig die Dreieinigkeit symbolisiert gesehen4?, Sicher ist aber nut, dafB3 im
Scheitel der dritten Archivolte die Taube des heiligen Geistes von zwei Engeln verehrt
witrd. Die Halbfigur in der Mitte der etsten Archivolte mit Kreuznimbus wird im 19. Jaht-
hundert oft als Gottvater angesprochen, der auf der einen Seite Maria in Orantenstellung
kront, andererseits ein Buch einem Engel tiberreicht oder von einem Engel zugetragen er-
hilt4l, Dieses Buch wird schon von Schotn 1841 antithetisch zur Kronung der Maria als
Buch des Gerichts gedeutet??; die Mittelfigur scheint ihm Christus als Weltenrichter zu
sein. Sonst wird im 19. Jahrhundert die Szene nicht antithetisch verstanden; das Buch ist
Buch des Lebens oder das Evangelium, das der Menschheit dargereicht wird42,

Die begleitenden vier Engel sind meist als Erzengel, als Diener und Symbole géttlicher
Herrschaft angesehen worden. Die Szene im Scheitel der zweiten Archivolte bereitete der
Deutung des 19. Jahrhunderts Schwietigkeiten. Links vom Scheitel sitzt auf einem Sessel
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ein birtiger alter Mann mit Nimbus. In seinem SchoB sitzt eine bekleidete Kinderfigur. Von
rechts her fliegt ein Engel heran, um eine Kindergestalt, die genau in der Achse des Portals
erscheint, dem Alten zu {ibergeben oder von diesem zu empfangen. Diejenigen, die in
den Scheiteln die Dreieinigkeit symbolisiett sahen, glaubten in dem Kinde das Christkind
etkennen zu kénnen. Der alte Mann wurde als Zacharias oder als ein Prophet gedeutet.
Das Kind im SchoB ist dann Johannes det Tédufer44. Hermann Riegel sah hiet in einer an
sich geistvollen aber subjektiven Deutung die Sendung des Wortes symbolisiert, «das vom
Vater ausgeht und doch ewiglich zu Haus bleibt». Dieser Interpretation traten an sich nur
wenige bei, sie tiberzeugte aber besonders in der Populitliteratur bis heute?5. Danebenher
liuft seit Puttrich und Schorn die Deutung der Szene als Abraham, der eine gerettete Seele
im SchoB hilt, wihrenddessen eine andere ihm gerade tibergeben wird?8, Die det Deutung
Riegels innewohnende Moglichkeit der Interpretation auf den Zusammenhang der Inkat-
nation findet sich in der Literatur des 19. Jahrhunderts oft deutlich angesprochen. Die
Taube des Geistes dariiber scheint sie zu bestitigen??. « Abrahams SchoB» aber 1i3t die
trinitarische Deutung der Scheitelstiicke hinfillig werden und bringt einen eschatologi-
schen Zug in das Ganze. Solche Ubetlegungen finden sich in der Literatur des 19. Jahr-
hunderts in diesem Zusammenhang allerdings noch kaum angedeutet. Dominierend bleibt
die «positive» Interpretation des Ganzen, was sich auch auf die Deutung der 14 Gestalten
auswirkt, die in der zweiten und dritten Archivolte auf Sesseln thronen [Abb. 1]. Sie halten
Biicher, offene oder geschlossene Schriftrollen, drei Figuren sind ohne Attribut. Genau zu
bestimmen ist nur Petrus mit Schliissel und Tragekreuz — die zweite Figur der dritten
figiirlichen Archivolte von rechts. Den Deutungen des 19. Jahrthunderts nach stellt die
erste Figur der dritten Archivolte links Johannes den Evangelisten dar, die dritte der dritten
Archivolte rechts Paulus48. Die Figuren werden als Apostel und Propheten, Verkiinder der
Heilstatsachen, auch als Heilige angesehen; andeten scheint es naheliegend, dafl 12 Apostel
und 2 Evangelisten dargestellt sind*?, Die Auferstehenden in der duBlersten Archivolte,
die ihren Sirgen entsteigen, um im Scheitel von einem Engel empfangen zu wetden,
gehoren zum Thema des Jingsten Tages. Wie Puttrich und spiter Kugler und Steche be-
tonten, ist hier nicht die Auferstehung zum Gericht, sondern zum ewigen Leben gemeint?°.
Kugler und Riegel sechen hier die Zukunft der Gliubigen geschildert®!. Demgegeniiber
findet sich bei Romberg, Springer und Paul Weber det Gedanke angedeutet, hier sei das
Weltgericht dargestellt32. Zur Stiitzung der These wird der Szene der Matienktnung ein
antithetischer Charakter beigelegt und die Abrahamszene ebenfalls in den Getrichtszusam-
menhang gestellt?3. Theologisch ist — wie Springer ausfithrt — Inkarnation und Wieder-
kunft Christi aufs engste verkniipft. Als Beweis konnen die liturgischen Texte der Ad-
ventszeit dienen. Daf3 das Gericht nicht recht verstindlich gemacht worden ist, versucht
Springer als erster mit Raummangel zu erkliren®4

FaBt man die hier kurz dargestellten Deutungsversuche des 19. Jahrhunderts kritisch ins
Auge, so fillt auf, daB das kunsthistorische Analogieverfahren zwar fiir die Gewinde-
figuren schon zu haltbaren Feststellungen vetholfen hat, an Tympanon und Archivolten
aber fast noch gar nicht angewendet wurde. Noch ist es nicht gelungen, den anschaulichen
Bestand mit der jeweils entwickelten theologischen Idee zu koordinieren. So ist es nicht
vetwunderlich, dal Adolph Goldschmidt 1902 die Diskussion unwirsch abbricht. Nicht
theologische Tiefsinnigkeit fithrte zu den eigenartig ineinandergeschobenen Bildinhalten
des Tympanons und der Archivolten, vielmehr die Absicht, die Hauptinhalte der drei
franzosischen Fassadenportale, wie sie sich am Ende des 12. Jabrhunderts herausgebildet
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hatten, wiederzugeben®. Diese insbesondere von Laon reprisentierte ikonographische
Entwicklungsstufe zeigt im Mittelportal Tod, Himmelfahrt und Kronung Mariae, an einem
Seitenportal die Geburtsgeschichte Christi mit der Anbetung der Konige im Tympanon,
am anderen Seitenportal das Jiingste Gericht. Die hauptsichlichsten ikonogtaphischen
Anregungen gingen von Laon aus. Das Freiberger Tympanon setzt die Kenntnis des dorti-
gen Tympanons vorays und sei es durch ein Skizzenbuch. Das Abraham-Thema erscheint
in sehr dhnlicher Weise am Gerichtsportal von Laon, Auferstehende in den Archivolten
des Gerichtsportals von Chartres-Siid. Die Krénung Mariae ist ein Thema, das in vet-
schiedenen Versionen seit dem Westportal von Senlis als Portalthema Anwendung findet
und in Mantes, Laon und Chartres in der Mitte der Dreier-Portalgruppe erscheint. Die
franzosischen Einfliisse auf die Tkonographie besonders det Archivolten sind im Laufe des
20, Jahthunderts noch immer deutlicher herausgearbeitet worden. So leitet Krtger die Auf-
erstehenden vom Gerichtsportal am nordlichen Querhaus von Reims ab?,

Mit diesen handgreiflichen Beweisen schien eine weitere Bemiihung um die Erliutetung
eines cinheitlichen Sinngefiiges endgiiltig abgetan. Goldschmidt selbst lieB nur noch den
Zyklus der Gewindefiguren als eine selbstindige ikonographische Losung gelten. In dieser
Ansicht sind ihm selbst die Autoren, die im Stilistischen das eigenartig Deutsche an der
Goldenen Pforte besonders betonen, gefolgt wie z. B. Georg Dehio und Wilhelm Pinder5?.
Noch in der jingsten Zeit hat Willibald Sauerlinder diese These wiederholt5s.

Fiir die Interpretation von verschiederien Figurengruppen ergeben sich aus der Erkli-
rung Goldschmidts neue Moglichkeiten. Erwin Panofsky schlieBt konsequent, daB die
Apostel als Beisitzer im Jiingsten Gericht dargestellt seien5?. Sucht man aber nach Veran-
schaulichung des Gerichts, so fehlt das Zentrum desselben — der Richter —, aus Platzmangel,
wie Goldschmidt, einen Gedanken Springers aufgreifend, meint. Wie schon bei Schorn
1841 muB bei Panofsky und Selmar Peine die Szene der Matienkténung dazu herhalten,
einen Gerichtsgedanken auszudriicken®®. Der Theorie Goldschmidts entziehen sich nur
Gertrud Otto 1927, Kiias 1943 und Kriiger 1960. Otto lehnt den Gedanken des Jingsten
Gerichts in der Goldenen Pforte ab. Im iibrigen wiederholt sie die These des 19. Jahrhun-
derts, in den Archivolten sei die Trinitit dargestellt, dazu Engel, Apostel und auferstehende
Mirtyrer. Kiias vermi3t die Finheitlichkeit des Programms in den Atrchivolten. Den
Grund dafiir sieht er in der starken Abkiirzung; er deutet aber an, dall wohl nicht ein Lob-

_preis Matiens, sondern der Erlosungsplan Gottes mit dem Abschluf3 durch Heiligen Geist,
Auferstehung und ewiges Leben dargestellt sei. Kriiger macht ebenfalls darauf aufmerk-
sam, daB3 Richter und Verdammte an der Goldenen Pforte fehlen. Der historischen Uber-
lieferung nach war zur Zeit der Entstehung der Goldenen Pforte das Zisterzienserkloster
Altzella Patron der Freiberger Marienkirche. In dieser Zeit wirkte dott ein Abt Ludeger,
dessen Kenntnis augustinischer und bernhardinischer Theologie tibetliefert ist. In ihm ver-
mutet Kriiger den Autor des Programms. Die Beweiskraft der These leidet dhnlich wie
schon bei Springer, Fischer und Mansberg darunter, daf3 die angezogenen theologischen
Texte zwar in den allgemeinen Ziigen dem Gesamtprogramm «ihnlich» erscheinen, aber
doch nicht eigentlich mit dem anschaulichen Bestand koordiniert werden kénnen®t. Zudem
sind es eben doch nicht eigene Gedanken Ludegers, die dargeboten werden. Weiterhin ist
iibersehen, daB es zunichst darauf ankommit, die Einzelszenen auf ihre analogen Typen hin
zu priifen, um tberhaupt erst einmal die Eigenart des Werkes sicherzustellen. Der nichste
Schritt wird sein konnen, die bestimmten ikonographischen Kombinationen mit ver-
wandten Bildungen zu vergleichen. Nur wenn diese «aufbauende» Arbeit geleistet wird,
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darf man erwarten, daf} det richtige «Bedeutungssinn» des Gesamtwerkes, wie et bei einem
mittelalterlichen Kunstwerk aus literarischen und liturgischen Quellen erschlossen werden
kann, « getroHeh» wird®2, Andererseits begrenzt der «Bedeutungssinn» des Ganzen nicht
nur die 'Einzelaussage, sondern prizisiert sic auch, richtet sie auf das Ubergreifende aus®2.

Mit der Anerkennung dieser Hypothese gehen wir aber auch von vornherein methodisch
andere Wege als Goldschmidt, der das ikonographische Problem mir dem Nachweis der
kunsthistorischen Abkunft der einzelnen Bildtypen beantwortet zu haben glaubte. Dem-
gegeniiber muB im Hinblick auf die ikonographische Aussage der Goldenen Pfotte beson-
derer Wert auf die Frage gelegt werden, ob die Hauptthemen der drei franzdsischen Portal-
programme — Kindheitsgeschichte Christi mit Anbetung der Konige, Tod und Krénung
Mariae («Ttriumph der Jungfrauy), Jingstes Geticht — hier wirklich deutlich anschaulich
werden. Weiter ist zu fragen, ob es legitim ist, Unklarheiten des Bildprogramms darauf
zuriickzufihren, daf in Freiberg «Raummangel» eine entsprechende bildliche Entfaltung
des Gedankens verhindert hitte. Wir werden versuchen nachzuweisen, dal nur geringe
Anderungen der jeweiligen ikonographischen Typen es ermdglicht hitten, tatsichlich die
Aussage der drei franzosischen Portalprogramme eindeutig — wenngleich verkiirzt — wie-
derzugeben.

Einem grundsitzlichen Zweifel an der «Deutlichkeit» der Aussage der Goldenen Pforte
—wie er in der Literatur seit Goldschmidt mehr gespiirt als nachgewiesen werden kann —ist
allerdings von dem speziellen Fall allein schwer zu begegnen. Die vertiefte Kenntnis be-
deutender Bildwerke des Mittelalters gibt aber der Kunstwissenschaft das Recht, das inhalt-
liche Konzept als einen wesentlichen Bestandteil des jeweiligen Werkes zu werten®4, Wenig-
stens hypotetisch wird man also Klarheit im Inhaltlichen auch in Freiberg annehmen dir-
fen. Damit soll keineswegs geleugnet werden, daf3 es oft schwer verstindliche, mit dem
Hauptgedanken nur lose zusammenhingende Nebenthemen gibt, in Freiberg z. B. ver-
schiedene K&pfe und Figuren in der Kimpferzone.

Schon der strukturelle Aufbau der Goldenen Pforte und ihre Ornamentik ist schwerlich
bloB formal zu erkliren. Der regelmiBigen Abfolge von Siule und ausgenischter Pfosten-
ecke, vor der jeweils auf einem kleinen Siulchen eine der Gewindefiguren steht, entspricht
der Wechsel von ornamentalen und figiirlichen iiberwélbenden Bogenleibungen. Der Reich-
tum und die Bewegung der Siulen- und Archivoltenornamentik nehmen von auflen nach
innen zu. Bei der innersten Archivolte sind die spiralig gedrehten, von zwei Seiten her sich
auf die leicht spitzbogige Mitte zu bewegenden Profile gleichsam die Schwinze der das
Heiligtum bedrohenden Drachen. Die Mittelszene im leicht spitzbogigen Tympanon ist
umgeben von einem Blattkranz. Er besitzt den schwellend knospenhaften Charakter der
Blattkapitelle und der Kimpferzone. Gewil3 ist er eine Wiirdeform, die vielleicht das durch
die Geburt Christi eréfinete neue Paradies symbolisiert®®. Die von je einer Siule flankierten
Gewindefiguren wenden sich mehr oder weniger dem Zentrum zu. Sie deuten auf das
Geschehnis in der «Mitte der Zeiten» hin. Um diese Mitte legen sich die Archivolten Ring
um Ring, gleichsam «Kreise ziehend». Der «stilleren» Otnamentierung der duferen Bogen
entsprechen die nach und nach zum Halbrundbogen iibergehende Gesamtform und ikono-
graphisch deren eschatologischer Gehalt, die Auferstehung zum ewigen Leben. Der duf3et-
ste Bogen ist ein reiner Halbkreis. Vervollstindigt zum Kreis, beriihrt der Radius etwa die
urspriinglich anzunehmende Schwelle®. Dieser vom Kreis her entwickelte Gesamtaufbau
hat «inhaltliche» Ausdruckskraft, er weist auf in sich Vollendetes hin. Die Feststellung
einer Ahnlichkeit des Gesamtaufbaues zu Ausmalungen von Apsiden, die Betonung der
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Andersartigkeit nordfranzosischer Portale, die kunstgeschichtliche Ableitung von siid-
franzosisch-italienischen und stiddeutschen Vorbildern «erkliren» also den anschaulichen
Charakter noch nicht gentigend®?, der von der Eigenart der Ikonographie her erst recht
erldutert werden kann.

Wenden wir uns der Untersuchung der Einzelszenen und -figuren zu, vor allem denen,
die strittig sind und deren Aussage entscheidend fiir die Bedeutung des Ganzen ist.

In der Mitte des Tympanons thront auf einem gepolsterten Sessel die gekrénte Madonna,
das Christuskind auf dem Schof3 [Abb. 1]. Die Frontalitit der Gottesmutter ist durch das
nach der Seite gewendete Sitzmotiv des Kindes gemildert, das eine kompositionelle Ver-
bindung zu den von links nahenden Drei Konigen schafft. Der Segensgestus der rechten
Hand gilt zuerst ihnen und es ist von den kunstgeschichtlichen Analogien her nicht einmal
vollkommen sicher, ob Oskar Rassau, der den Kopf des Kindes 1892 frontal erginzte, die
richtige Losung traf. Heuchler hatte 1861 das Kind den Kopf den Kénigen zuwenden las-

. sen. Die Madonna reicht dem Kinde eine Kugel, eine andere hilt das Kind in der Linken.

Neben dem Haupt der Madonna schweben Engel, die auf verniillten Hinden Kugeln het-
beitragen®8. Ohne ausdriickliche Verbindung steht rechts neben dem Thron ein Engel, in
der Rechten ein Lilienzepter haltend, die Linke an die Brust gelegt. Vor seinem weit aus-
gebreiteten linken Fliigel erscheint der Kopf des auf einer gepolsterten Bank sitzenden
Joseph, der sich mit der rechten Hand auf einen zepterartigen Stab stiitzt. Er blickt in der
vonder byzantinischenKunsther geldufigen «erschrockenen» Weise auf die Anbetungsszene.

So gewil3 das Tympanon bis in viele Einzelheiten hinein vom Nordportal der Westfassade
zu Laon abzuleiten ist, ist doch auch die Andersartigkeit vieler ikonographischer Ziige zu
betonen. Die Madonna besitzt in Freiberg keinen Nimbus, aber eine Krone, die eine Mitra
umschliefit, wie sie dem Kaiser zusteht. Die Kugeln in den Hinden der heranfliegenden
Engel sind Hertschaftssymbole. Die reprisentative Frontalitit des Typus ist letztlich spat-
antik und geht auf das Bild der Marienmajestas in der Geburtskirche zu Bethlehem zuriick.
In den Drei K6nigen huldigen die drei Erdteile der «imperatrix» Maria8®, Dal3 hier mit der
Madonna die Ecclesia zusammengesehen wird, geht nicht nur aus den gleichzeitigen repra-
sentativen Ecclesiabildern hervor. Die Apfel in der Hand der Madonna und des Kindes
konnten sich — wie 6fter in der Tkonographie des 12. Jahrhunderts — auf den Liebesapfel
des Hohenliedes beziehen?®. Dann wire Maria als Vorbild der briutlichen Ecclesia verstan-
den. Wenn mit den Kugeln ganz allgemein Herrschaftssymbole gemeint sind, ist damit das
«conregnum» det Kirche bezeichnet. Die Ecclesia stellt ihre Gewalt dem, von dem alle
Gewalt ausgeht, freiwillig zur Verfiigung™. In beiden Fillen erscheint im Bilde der Maria
die Ecclesia. Die Szene der Huldigung der Magier steht ganz allgemein als Beweis fiir die
Realitit des dutch Maria menschgewordenen Logos, fiir die Wirklichkeit der Inkarnation.

Der Engel neben der Madonna stammt aus der ikonographischen Tradition von Byzanz.
In der Stellung zwischen det Madonna und den Konigen weist er dieselben auf Christus
oder auch auf den Stern hin. In franzgsischen Bogenfeldern ist er oft auf der gegen-
tibetliegenden Seite dargestellt, behilt aber seine wohl hauptséichlich hinweisende Bedeu-
tung”. Eine andere Gruppe, wofiir als reprisentatives Beispiel Saint-Gilles genannt sei,
erzihlt hier die Geschichte vom Traume Josephs. Diese ist in Freiberg jedenfalls nicht an-
gedeutet, vielmehr ist der Engel auch hier in Stellung und Geste eher auf die Madonna
bezogen. Sein groBes Lilienzepter chatakterisiert ihn zudem als Verkiindigungsengel
Gabriel. An der gleichen Stelle im selben Zusammenhang der Anbetung der Konige ist

die Verkiindigung auf dem Tympanon des Portals der Kirche von Germigny-I'Exempt-
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(Cher), Ende 12. Jahrhundert, dargestellt”. Damit ist auf die Jungfriulichkeit der Gottes-
mutter und die «fortitudo Dei» besonders hingewiesen. Auch der Bliitenstab Josephs,
sonst oft ein Kriickstock in T-Form, kénnte noch einmal besonders auf die Virginitit der
Ehe Mariens hinweisen.

Gegeniiber den franzgsischen Darstellungen des gleichen Themas ist fiir Freiberg cha-
takteristisch, daB das Erzihlende der Szene stark reduziert erscheint. Die Anbetung ist
nicht eine Szene in der Erzihlung der Geburtsgeschichte wie auch in Laon, sondetn steht
reprisentativ fiir sich, Die Feierlichkeit der Darstellung und die besondeten ikonographi-

-schen Ziige sprechen nicht dafiir, dal hier nur ein Kinstler Vorbilder nachahmte. Es

scheint vielmeht so, dall der im 12. Jahthundert ikonographisch «gewohnlichen» Szene
ein ganz besonders hoheitsvoll-feierlicher Aspekt abgewonnen worden ist, der inhaltlich
und ausdrucksmiBig an die als Apsidenbild in der byzantinischen Kunst seit dem 7. Jaht-
hundert gebriuchliche «Marienmajestas» erinnert™,

Zu den geradezu «altchristlichen» Ziigen der Goldenen Pforte gehoren die Engel in det
ersten figlrlichen Archivolte, die sich durch ihre Wendung zum Tympanon hin ebenso
auf die thronende Maria wie auf die Kronung derselben im Scheitel dieser Archivolte be-
ziehen koénnten. Sie sind Nachfahren der «Engelgarde», die in Apsiden altchristlicher
Kirchen Christus, spéter auch die Madonna begleiten, denn sie sind in Tracht und Attri-
buten — langen Stiben, die in Bliiten enden, und Herrschaftssymbolen — diesen fast noch
niher verwandt als den Engeln, die an franzosischen Portalen im 12. und 13. Jahrhundert
so hiufig an der gleichen Stelle wie in Freiberg in marianischem wie christologischem
Zusammenhang auftreten. In Freiberg betonen sie die Herrscherwiirde der Gottesmutter
und beweisen sie im Zusammenhang der Kronung als « Konigin der Engel»8. Die Coto-
natio-Szene mit Christus in der Mitte, Maria in Orantenstellung rechts von ihm, findet sich
an franzosischen Portalen so nicht [Abb. 8]. Dort wurde es_seit dem 3.Viertel des 12. Jahr-
hunderts im AnschluB} an eine Darstellung in S. Maria in Trastevere in Rom iiblich, den
«Triumph der Jungfrau» so darzustellen, dal3 die gekronte Maria-Ecclesia auf einem
Throne im Gesprich mit Christus erscheint. Mit der Zuordnung von Tod und Himmel-
fahrt Marias, dem «Jessebaum» in den Archivolten und bestimmten «Prototypen» am Ge-
winde ist diese Szene, die in Senlis um 116570 erstmalig fal8bar witd, «bildtypisch» fiir
eine grofle Reihe von Portalen geworden?. Auf einer bestimmten Stufe der Entwicklung
erscheint dieses Thema gegen Ende des 12. Jahrhunderts im Zentrum detr Dreiportalan-
lage®?. Die «Kronungy ist hier im eigentlichen Sinne gar nicht mehr dargestellt, sondern
neben Tod und Assumptio das Thronen des Sponsus-Christus neben der Sponsa-Matia-
Ecclesia, wobei Gedanken des Hohenliedes und der Apokalypse mitsprechen (Hohesl. 2, 6,
Offb. Joh. 3, 21). Von diesen Schriftstellen her ist auch die manchmal mit dieser Szene vet-
bundene Darstellung des Heiligen Geistes verstindlich. Sie betont die Einheit der Ecclesia
mit dem erhshten Churistus.

Die Behauptung Goldschmidts, in Freiberg seien bestimmte Ziige auch dieses wichtig-
sten Themas der franzdsischen Dreiportalanlage enthalten, hilt einer genaueren Priifung
nicht stand. Abgesehen von David und Johannes dem Téufer, die an den Gewinden auch
dort mit der gleichen Aussage erscheinen, der Taube des Geistes und Abraham, der aber
in diesem Zusammenhang als Patriarch (z. B. in Senlis) eine ganz andere Rolle spielt,
kommt — im strengen Sinne — in Freiberg von diesem Portaltypus nichts «Abgeleitetes»
vor. Eher ist noch der Engel im Scheitel der 3. Archivolte aus dem Getichtspotrtal in Laon
vergleichbar. Er teilt an sitzende Heilige « Kronen des Lebens » aus. Die Coronatio bezeichnet
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im Neuen Testament Lohn des geistlichen Kampfes im Jenseits (1. Kot. 9, 24; Phil.
3,14; 2.’ Thim. 4, 8; Joh. 1, 12; Offb. Joh. 2, 10; 3, 11; 1. Pett. 5,4)8.. Die Datstellung von
Kronungen Heiliger durch Christus findet sich bereits in der abendlindischen Katakomben-
malerei. Uber die Entwicklung des Bildtypus Matia-Orans kommt es beteits im 9. Jaht-
hundert (Katakomben von Albano) zu mit Freiberg dhnlichen Formen — Maria-Orans mit
Glorie, zur Rechten von Christus, der in der Linken ein Buch hilt82, Die von Christus, der
in der Mitte erscheint, vorgenommene Kronung Marias scheint sich — obwohl eine alte
Bildtradition der Seelenktonung votlag — erst im 12. Jahthundert zu entwickeln, wofiir
Olav Sinding und Pia Wilhelm Beispiele anfiithren®3, Christus tritt dabei hiufig mit einem
Buch, wohl dem Buch des Lebens auf. Es muf3 des 6fteren die bei dieser Szene mangelnde
Symmetrie aufwiegen. So ist wohl auch der Freiberger Engel in diesem Zusammenhang
nur Assistenzfigur, die die Symmetrie herstellt®4, Die mehtfach vermutete « Gerichtsbedeu-
tung» des Buches 146t sich auch wohl kaum halten. Dazu ist das Bildzeichen «Buch» zu all-
gemein, zu wenig «gerichtet». Wie man aber in gleicher «Kiirze» den Gerichtsgedanken
hitte ausdriicken k6nnen, zeigt ein mittelalterlicher Bildtyp mit dem stehenden oder sitzen-
den «sponsus qui et iudex», der sich die Ecclesia zur koniglichen Braut erwihlt und die
Synagoge abweist. Der Zusammenhang solcher Szenen mit Darstellungen des Jiingsten
Gerichts, auf denen bisweilen auch Ecclesia und Synagoge vorkommen, liegt auf der Hand$5.

FaBt man den ikonographischen Sinn der Darstellung zusammen, so wird mit der Kr6-
nung der Maria-Ecclesia noch einmal die Frucht des Glaubens im eschatologischen Hin-
blick betont. Dabei fehlt in Freiberg gegeniiber den in Frankreich iiblichen Bildformen der
deutliche Ausdruck des Braut- Briutigam-Verhiltnisses. Vielmehr ist mit dem Orantetypus
an die Deeis-Darstellung angekniipft. Maria-Ecclesia ist also in ihrer Erwahlung zur Koni-
gin des Himmels vor allem «mediatrix».

Mit der Bergung der Seelen in Abrahams Schof3 im Scheitel det zweiten figiirlichen Ar-
chivolte stoBen wir auf eine Szene, die nun wirklich zum Themenkreis der franzdsischen
Gerichtsportale seit romanischer Zeit gehort [Abb. 8]. Denn die «Aussendung des Wortes»
ist hier gewil3 nicht dargestellt. Dafiir fehlen alle charakteristischen Eigenheiten dieses The-
mas. Abrahams Schof3 steht an den franzdsischen Gerichtsportalen fiir das «Paradies», dem
die «Holle» gegeniibergestellt zu werden pflegt. Es wird sogar ein antithetisches Bildthema
dazu entwickelt: die Holle mit dem Antichrist im Schof3%. Dieses «negative» Komplement,
das wohl geeignet wire, einen Gerichtsgedanken in Abbreviatur anzudeuten, fehlt aber in
Freiberg. Mit wunderbar edler Bewegung fliegt von rechts der Engel, doch wohl «signifer
sanctus Michael»®?, heran und tibergibt eine Seele Abraham, der eine andere Seele bereits
im Schof3e hilt. Das Kind kann des Zusammenhanges wegen nicht Christus sein, Abraham
schon des mangelnden Kreuznimbus wegen nicht Gottvater. Der Gedanke, in den Archi-
volten sei ibereinander die Dreieinigkeit dargestellt, muf3 also fallengelassen werden.
Schwietiger ist die Frage zu beantworten, ob hier speziell die Bergung der gerechten Seelen
nach dem Tode dargestellt ist oder «Paradies» im allgemeinen. Fiir letzteres scheint die
gewiB besonders groBe ikonographische Ahnlichkeit mit dem Weltgerichtsportal von
Laon zu sprechen, wo Abrahams Schof3 ebenfalls im Scheitel einer Archivolte dargestellt
ist. Trotzdem bleibt aber die erstere Moglichkeit besonders im Hinblick auf die Darstellung
der Auferstehung der Toten in der duflersten Archivolte in Freiberg dutchaus bestehen.

Die 14 minnlichen Figuren in der zweiten und dritten figiirlichen Archivolte tragen ge-
meinsame Merkmale [Abb. 1]. Sie sitzen auf Sesseln, die entsprechend dem wechselnden
Sitzmotiv jeweils auf einer Seite sichtbar werden, tragen alle dieselbe antikische Gewandung
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und sind simtlich mit Nimbus ausgezeichnet. Sie alle sind barfuBl. Vier Gestalten sind mit
einem Buch versehen, fiinf mit geschlossenen Schtiftrollen, einer mit einem entrollten
Schriftband, drei sind ohne Attribut. Jedenfalls sind mit diesen Figuren nicht Selige, Mirty-
rer und Konige gemeint, wie sie mit Palmen und Blumen in Archivolten des Getichtspot-
tals von Laon sitzen. Es sind auch nicht die Vorfahren Christi und Patriarchen, die in den
Archivolten der franzdsischen Marienkrénungsportale dargestellt zu werden pflegen. Von
der Darstellungsweise her liegt es vielmehr nahe, daB hier die Apostel gemeint sind, zumal
die zweite Figur der dritten Archivolte durch Schliissel und Tragkreuz sicher als Petrus ge-
kennzeichnet ist®8. Merkwiirdig ist dann die Auswahl und die Anordnung der Gestalten.
Im allgemeinen wird bei der Darstellung des Apostelkollegiums die geheiligte Zwolfzahl
nicht iiberschritten, Haufig fillt der nachgewihlte Matthias zugunsten von Paulus weg.
Wenn die vier Evangelisten in den Zyklus aufgenommen werden, 1iBt man weitere Apostel
wegfallen; es gibt aber auch Darstellungen mit 13 und 14 Aposteln®®. In der Allerheiligen-
litanei folgen auf die 13 noch Barnabas, dann die Evangelisten, die nicht Apostel sind, Lu-
kas und Markus. Es liegt in Freiberg also nahe, daf3 zu den Aposteln noch zwei Evangeli-
sten hinzutreten. Denn daf zu einer Gruppe von Aposteln Propheten gestellt wiren, ist
recht unwahrscheinlich®0. Dann hitte man die eine Gruppe typologisch gegen die andere
abgehoben. DielAnordnung ist insofern eigenartig, als Petrus gewthnlich die Apostel an-
fiihrt, hier aber erst in der zweiten Reihe etscheint. Auch fehlt die ibliche Symmettie zu
Paulus, der von der Haar- und Barttracht her nut in der dritten Figur der inneren Archi-
volte links dargestellt sein kénnte. Vielleicht fehlt et aber wie in der Liebfrauenkirche in
Halberstadt ganz, undvon den 4 Figuren am Ansatz der Archivolten sind drei Evangelisten,
da sie mit den diesen besonders zustehenden Biichetn ausgezeichnet sind. Man méchte dann
links innen an Johannes, rechts an Lukas und Markus denken. Hiufig wird neben Johannes
Philippus jugendlich dargestellt, in Freiberg also vielleicht die unterste Figur der dritten
Archivolte links. Aber zunichst scheitert eine genauere und endgiiltige Bestimmung daran,

'daB gerade im ersten Viertel des 13. Jahthundetts die Aposteltypen sowohl in der Buch-

malerei als auch bei plastischen Darstellungen sehr stark variieren kdnnen.

Bei dem ilteren Typus des franzdsischen Gerichtsportals-thronen die Apostel als Bei-
sitzer fast stets gereiht neben Christus, so z. B. auch in Laon. Schon die Freiberger Anord-
nung spricht also gegen die Vermutung, hier seien die Beisitzer des Gerichts gemeint. Diese
Bedeutung wird zudem auch immer erst von dem in Freiberg fehlenden Christus als Rich-
ter festgelegt. Die Szene von Abrahams SchoB hilft zur Etkenntnis des Bedeutungszusam-
menhanges auch nicht weiter.

Dagegen ist die Verehrung der Taube des Heiligen Geistes durch zwei Engel im Scheitel
der vierten figiirlichen Archivolte geeignet, den ikonogtaphischen Sinn zu kliren [Abb. 8].
Der altchristlichen Zeit ist die Taube des Geistes im Bildtypus des Pfingstfestes, das mit der
Darstellung der Himmelfahrt Christi gekoppelt ist, geliufig. Maria sitzt im Kreise der
zwolf Apostel, wihtend von dem auffahrenden Christus die Taube des heiligen Geistes aus-
geht?1, Die geistliche Einheit von Himmelfahrt und «Kirchwerdung» fiihrt dazu, die Taube
auch mit det Madonna zu verbinden, wenn sic als Gottesmutter dargestellt wird. In kop-
tischen, syrischen und franzosischen Beispielen witd die thronende Muttergottes im Kreise
der Apostel unterhalb der Majestas Domini dargestellt®2. An franzésischen Portalen des
12. Jahrhunderts erscheint die Taube tiber der Madonna der Anbetung der Kénige und bel
der Sponsus-Sponsa-Szene?3, Deutet die Taube im letzten Falle mehr auf die Einbeziehung
der Maria-Ecclesia in das Wesen der Gottheit, so weist die Taube iiber der Anbetung det
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Konige auf die Inkarnation, denn sie ist seit den Kirchenvitern die vorbildhafte «Kirch-
werdung» schlechthin, weil Maria die etste war, deren Glaubensgehorsam Frucht trug,
Vielleicht ist auch zu erwigen, ob die Vereinigung des Bildes der Anbetung der Kénige mit
der Taube des Geistes dadurch geférdert wurde, da am Epiphaniasfest neben der Lesung
der Dreikonigsgeschichte auch der Hochzeit von Kana und der Taufe Jesu in Lektionen
gedacht wird. Bei letzterer erscheint ja die Taube des Geistes leibhaftig und erweist Jesu als
dem Messias (Matth. 3, 16-17). :

In der Theologie des 12. und 13. Jahthunderts wird zwischen der «Sendung des Logos»
und der «Sendung des Pneuma» nicht deutlich geschieden. Gerade von det Ikonographie
her ist es gewiB, daf3 der Heilige Geist sowohl auf die Inkarnation als auch auf die «Kitch-
werdung» zu Pfingsten hinweisen kann®?, wobei das Bindeglied die Maria-Ecclesia-Typolo-
gie ist. So darf auch hier die Taube des Heiligen Geistes als Schliisselgestalt zum Verstind-
nis des ikonographischen Zusammenhanges angesehen werden. Denn in den Archivolten
ist tatsdchlich «die Kitche bzw. die Gesamtheit der Erlosten als eine ,Ausstrahlung Christi€,
des durch den Heiligen Geist Gesalbten, vor Augen gestellt?. Die Taube des Geistes zeigt
in gleicher Weise bei der Inkarnation wie auch bei det Kronung die Gottesmutter, wie auch
im Zusammenhang der durch die Apostel teprisentierten Kirche die lebenspendende Ge-
genwart des Pneuma Gottes an.

Unter den Aposteln kommt in diesem geistlichen Bezug der Schliisselgewalt Petri eine
besondere Bedeutung zu; vielleicht deshalb hier die ausdriickliche Attributierung.

Fir die Verbindung von Heiligern Geist und Abrahams SchoB konnte keine kunstge-
schichtliche Analogie gefunden werden. Andererseits liegt es auf der angedeuteten theolo-
gischen «Linie», die Bergung der Seelen in Abrahams Schof3 als eine vom Heiligen Geist ge-
witkte Tatsache vorzustellen; wir werden noch auf diese Frage zuriickkommen.

Die &ufetste Archivolte mit den groBartigen Darstellungen der aus Sarkophagen Aufer-
stehenden stammt ikonographisch aus dem Gerichtszusammenhang. Wie Goldschmidt und
Kriger nachgewiesen haben, kannte der Kiinstler die entsprechenden Archivolten in Chat-
tres und Reims. Thren besonderen und eigenartigen Sinn erhalten die Auferstehenden erst
durch die Darstellung eines Engels, der frontal in der Mitte erscheint, vom Zenith des Bo-
genrundes verklirt hinausblickend, als iibetschaue er weite Riume [Abb. 8]. Mit seinen
Hinden faBt er zwei kauernde Auferstandene am Handgelenk, um sie an sich zu zichen. Die
Bildaussage kann nicht miB3verstindlich sein: die Auferstehenden werden gerettet und zum
ewigen Leben gefiihrt. Ein gut vergleichbares Gegenstiick des altbekannten Themas findet
sich im Kapitelsaal von Brauweiler, wo Christus in der gleichen Weise zwei Seelen rettet?.

Das Thema des Gerichts witd also in Freiberg nicht einmal angedeutet. Die Goldene
Pfotte macht zwar eschatologische Aussagen mit Szenen, die aus dem Gerichtszusammen-
hang stammen. Aber alle bedrohenden Elemente des Gerichtsthemas — Richter, Seelen-
wigung, Holle —fehlen®”. Selbst ein moralischer Hinweis, wie er mit der Darstellung der
klugen und tdrichten Jungfrauen oder der Tugenden und Lastet oft vorkommt, bleibt aus.
Das kann man nicht mit einer «Verkiirzung», die das ehemalig Sinnvolle verunklirt hat,
verstindlich machen; denn es gibt entsprechende Abbreviaturen, um den Getichtsgedan-
ken auszudriicken. Auch stellt sich heraus, daB das wichtigste Thema der franzésischen
Dreiportalanlage, die Glorifikation der Jungfrau, nur teilweise und mit ganzanderen ikono-
graphischen Mitteln ausgesagt ist.

Witd man also die Eigenart auch der Ikonographie der Archivolten der Goldenen Pforte
zugeben miissen, fragt es sich nun, ob ein Ideenzusammenhang zwischen dem einzelnen
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Ausgesagten besteht. Wir versuchten, diesen methodisch aus der Interpretation der Hinzel-
szenen zu entwickeln. Ehe wir darangehen konnen, die theologische Aussage andererseits
mit ethaltenen Schriftdenkmilern zu kootdinieren, miissen wir uns auf die speziellen histo-
rischen Gegebenheiten besinnen. '

Die Vorstellung, daf theologisch schlecht beratene Kiinstler einen inhaltlich unzureichen-
den Auszug von etwas Vorgegebenem an der Goldenen Pforte darboten, ist — wie wir sahen
— nicht zutreffend. Es muB eine Kraft vothanden gewesen sein, die das eigenartige Pro-
gramm beriet. Wer kommt als Auftraggeber der Goldenen Pforte in Frage? An wen rich-
tet sich das Programm??

Die Freiberger Marienkirche ist urspriinglich Pfarrkirche des Burglehns gewesen. Dicht
bei der in den siebziger Jahren des 12. Jahrhunderts angelegten Burg der Markgrafen wat —
wie kunst- und stadtgeschichtliche Ubetlegungen nahelegen — noch unter der Regierungs-
zcit des Markgrafen Otto von MeiBlen (gest. 1190) der Bau schon weit gediehen?®®. Um 1200
witd die Kirche vollendet gewesen sein. Wihtend der éltere Teil der Stadt, die Sichsstadt
(seit 1171) und das Nicolaiviertel (seit 1181) gerade erst entsteht, wird hier im Burglehn des
Markgrafen an einer grofien dreischiffigen Basilika mit Querhaus, polygonal geschlossenen
Nebenapsiden datan, und zwei Westtiirmen gebaut®®. Durch die Orientierung an der fith-
renden staufischen Architektur am Obetthein, durch seine Rippenwdtlbung und die gedie-
gene Werksteinbehandlung, wozu man den Sandstein von weit herholen mufte, ist der Bau
besonders ausgezeichnet. An kiinstlerischer Bedeutung und GroBe iiberragt die Marien-
kirche alle anderen romanischen Stadtkirchen, auch die spitere Stadtkirche der Oberstadt,
die Petrikirche, die nicht vot 1212 begonnen sein kann. Obwohl eine Burgkapelle sehr waht-
scheinlich existiert hat, diirfte doch — anderen Griindungen der Zeit zufolge — die Marien-
kirche auch als « Hofkirche» gewertet worden sein. Das Rechtsverhiltnis zwischen Marien-
kirche und Burgkapelle hat Walter Hermann dahingehend erliutert, dal dort ein Geist-
licher der Marienkirche Dienst tat10, Damit ist auch ein historischer Beleg erbracht, daf3
der Markgraf Bauherr der Matienkirche war, Damit wird auch die kunstgeschichtliche Be-
ziehung zur Stiftskirche in Wechselburg einerseits, zur Zisterzienserklosterkirche in Alt-
zelle andererseits verstindlich. Erst mit der Entwicklung des Untermarktes im Bereich des
Burglehns und der Einbeziehung eines groBen Teiles desselben in die Stadt wohl schon am
Ende des 12. Jahrhunderts wird die Marienkirche auch Pfatrkicche der Biirgerschaft!?. In
der bevorzugten Stellung der Marienkirche im Mittelalter, ihrer Erhebung zur Stiftskirche
auf Veranlassung des Landesherrn im Jahre 1480, in ihrer Rolle als Hof- und Begrébnis-
kirche im 16. und 17. Jahrhundert beweist sich die geschichtliche Kontinuitit der Forde-
rung durch die Wettiner.

In der Friihzeit der Stadtgeschichte spielt das Zisterzienserkloster Altzella eine gewichtige
Rolle. Es war ja altzellisches Stiftungsgebiet, auf dem 1168 die Silberfunde gemacht wut-
den. Nach Gebietsumtausch und Entschidigung des Klosters und des Bischofs durch den
Markgrafen entwickelte sich hier die Stadt%2,

Im 13. Jahrhundert soll eine Wallfahrt zu einem lebensgroBen wichsernen Kultbild der
Madonna in der Marienkirche geférdert worden sein, iiber das ein Altzeller Monch, Kon-
rad von Freiberg, ein besonderes Traktat verfaBte1%3. Fehlen hier die sicheren Quellenbe-
lege, so ist ein solcher mit der Urkunde vom 4. Juli 1225 gegeben, in der Markgraf Hein-
rich dem Zisterzienserkloster Altzella das Patronat iiber alle Pfarrkirchen — zuerst wird die
Marienkirche genannt — und das Hospital verleiht1%4, Das Patronat iiber die Pfarckirchen
liegt im 14. und 15. Jahrhundert wieder in der Hand des Landeshertn, das tiber das Hospital
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1328 in der Hand der Stadt. Daraus folgerte man, daf3 die Urkunde, die zweifellos echt ist, nie
in Kraft getreten oder dem Kloster das Patronat sehr bald wieder entfremdet worden sei05,
Bei der Intaktheit der Urkunde ist das immerhin zweifelhaft. Denn wenn es schon keine
sicheren Ubetlieferungen dafiir gibt, da das Zisterzienserkloster das Patronat auch witklich
ausgeiibt hat, so sprechen doch fir das 13. Jahrhundert auch keine dagegen. Den Ordens-
satzungen nach dirfen allerdings die Zisterzienser eigentlich keine Pfatreien tibernehmen,
man hilt sich aber gerade in Ostdeutschland mindestens seit dem Ende des 12. Jahthunderts
nicht daran', Die Verleihung erscheint in der langen Reihe det Forderungen des Klosters
durch den Landesherrn nicht so befremdlich. Der politische Akzent gegen die Biirgerschaft,
der ihr seit Hingst oft unterlegt worden ist, kann nicht bewiesen werden??.

Seit 1224 ist ein wahrscheinlich von Pforte stammender Zisterzienser Ludeger wieder Abt
von Altzella. Er hatte dieses Amt zwischen 1209 und 1211 schon einmal inne, resignierte
dann aber. Von ihm wissen wir, dal3 er von Jugend auf theologisch gearbeitet hat. Schon
im Jahre 1206 hatte er ein von ihm selbst geschriebenes Exemplar von Augustinus
«De Civitate Dei» dem MeiBlner Domkapitel geschenkt98, Seine geistige Gestalt tritt uns
in drei Binden seiner Sermones, die sich in der Universititsbibliothek in Leipzig erhalten
haben, deutlich entgegen. In seiner zweiten Amtszeit ist der kunstgeschichtlichen Datierung
zufolge die Goldene Pforte entstanden?, Sie wurde — wie die Bauuntersuchungen 1958 bis
1964 ergeben haben — als Hauptportal zwischen den Tiirmen an der Westfront der Kirche
eingefiigt, wo sie im Zuge der StraBe von der Burg her wirkungsvoll in Erscheinung trat.
Dutch diese Stellung wird die Vermutung, daf3 der Landesherr das Werk veranlaB3t haben
konnte, unterstiitzt. Dagegen spricht allerdings, daB Markgraf Heinrich in den zwanziger
Jahten ein noch minderjihriger Knabe war, der hauptsichlich in Thiiringen und Hessen
aufwuchs. Auch in den dreiBliger Jahren ist von seinem Aufenthalt in Freiberg nichts be-
kannt!10, Sein Vormund, der Landgraf Ludwig IV. von Thiiringen, kommt als Stifter kaum
in Frage, chetr Heinrichs Mutter, die Markgrifin Juttal'l, Durch die besondete wirtschaft-
liche Bedeutung Freibergs war ja das Interesse der landeshertlichen Familie fiir die Stadt
auch in der Zeit des Interregnums stets wachgehalten. Vielleicht kommen abet auch die
Familien, die die landesherrliche Vogtei in Freiberg innehaben, als Auftraggeber in Frage.
Sowohl die «Ripertsche» Familie - Ripert wird 1223 als Vogt genannt, 1227 und 1230 sein
Sohn Heinrich — als auch die Familie von Honsberg, die vielleicht die Landvogtei innehat,
haben mehtfach kirchliche Stiftungen gemacht''2, Ludwig von Honsberg und Heinrich,
Riperts Sohn, sind Stifter des Johannishospitals. Nicolaus von Honsberg wird von Méller
als der Griinder des Franziskanerklosters genannt. Moglicherweise ist er auch bei der
Grindung des Dominikanerklosters 1233 beteiligt gewesen13,

Von diesen geschichtlichen Zusammenhingen her scheint auch die Deutung der drei
miénnlichen Biisten tiber der K6nigin von Saba, tiber Salomo und iiber Bathseba als « Stifter-
figuren» viel fiir sich zu haben. Dargestellt wiren dann die zwei im Burgviertel ansissigen
Vogte und der junge Grundherr der Burg, Heinrich der Erlauchte; dieser vielleicht nicht
zufillig iiber dem «Tempelerbauer» Salomo [Abb. 4, 5, 7].

Sichetlich ist die Goldene Pforte ohne die Bedeutung der Stadt, die durch den Silber-
bergbau plotzlich aufgebliht war, an diesem Ozt nicht denkbar. Aber es ist doch von der
Stellung der Marienkirche innerhalb der Stadt und ihrer geistlichen Bedeutung her sehr
unwahtscheinlich, daB3 das Biirgertum Auftraggeber war oder gar an der ikonographischen
Konzeption mitarbeitete!14, Diese ist nicht volkstiimlich-erzéhlerisch, sondern — auch im
Vergleich zu den gleichzeitigen franzosischen Portalzyklen — iberwiegend symbolhaltig.
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Schon Fischer und v. Mansberg haben untet dem’ Eindruck des betont marianischen
Programms und der beseelt-harmonischen «Stimmung» auf die Theologie Bernhatds von
Clairvaux, besonders seine « Sermones super cantica canticorum» als literarischen Ausgangs-
punkt hingewiesen!?5, Und tatséichlich ist die Verherrlichung der Inkarnation in sehr wei-
tem Sinne ein Inbegriff bernhardinischen Denkens. «Nicht die Satisfaktion steht fiir Bern-
hard im Mittelpunkt der Erlosung und Weltgeschichte, sondern die Selbstdemiitigung
Christi fir unsere menschliche Erfassung und Nachahmung16.» Wenn man dann aber dar-
angeht, wie Kriiger die Hoheliedauslegung Bernhards, die die Einung der Seele mit Gott
zum Mittelpunkt hat, auf ein ikonographisches Programm, das doch aus festumrissenen
Einzelszenen besteht, anzuwenden, stellt sich die Diskrepanz zwischen Wetk und angeb-
licher «Idee» erst recht heraus'?. Es bleibt bei der allgemeinen Ahnlichkeit, bei der Fest-
stellung, daB3 hier wie da die Inkarnation und Erweckung zum ewigen Leben ideenmiBig
miteinander verkniipft sind. ,

Angeregt durch die geschilderte Wahrscheinlichkeit zisterziensischer EinfluBnahme auf
das Programm der Goldenen Pforte und ermuntert durch gegliickte Versuche, die Eigen-
art der Tkonographie von mittelalterlichen Kunstwerken mit lokalen geistigen Vorausset-
zungen zu verkniipfen18, erschien es wichtig, die drei Binde der Sermones des Abtes Lu-
deger11? auf jhre Aussage zu den Themenkreisen der Goldenen Pforte hin zu untersuchen.
DaB die drei Predigtbinde wirklich von dem Zisterzienserabt stammen, besteht aus ver-
schiedenen iiberzeugenden Griinden kein Zweifel; die Manuskripte 452 und 454 sind von
derselben Hand «Franco de Glisberc» geschrieben. Der genaue Zeitpunkt der Entstehung
steht nicht fest, die Schriftziige sprechen fiir das erste Drittel des 13. Jahrhunderts. Ohne
auf die bisher gewi3 unterschitzten literarischen Qualititen und die Fragen der Originali-
tit der Gedankenfiihrung eingehen zu konnen, intetessiert in diesem Zusammenhang be-
sonders, auf welche Quellen Ludeger sich bezieht. In allen dtei Handschriften iiberwiegen
— abgesehen von den Bibelzitaten, die eine groBle Vertrautheit mit beiden Testamenten be-
weisen — die Augustinus-Zitate alle anderen. Es folgen Gregorius, Hieronymus, Ambrosius
und Bernhard. Seltener werden Origines, Cyprian, Boethius, Leo und Beda zitiert. Bibli-
sches, patristisches und zisterziensisches Gedankengut ist in einer unaufhétlich titigen
allegorisiecrenden Kombinatorik miteinander verkniipft. Die Auslegungsweise im vier-
fachen. Schriftsinn dient meist als strukturelles Geriist der Gedankenfithrung?20, Sie ist
durchaus nicht immer «verspielt», sondern oft von starker Bildkraft. Manches Mal gelingt
es ihr, unerwartete Aspekte zu eroffnen. _

Uberpriift man die Predigten nach der Aussage iiber die einzelnen Figuren und Szenen
der Goldenen Pforte, so ist man verwundert, sie fast vollzihlig wiederzufinden. -

Das von dem Propheten Daniel gedeutete Bild des Steines, det sich ohne Menschenhinde
vom Berge loBreiit (Dan. 2, 45), ist eine Vorverkiindigung der jungfriulichen Geburt.
Mehrfach wird Daniel als Zeuge der Jungfrauschaft Matiens angefiihrt!?1, wohl auch im
Hinblick auf seine Unbeschadetheit in der Lowengrube. Sogar das « Menetekel», das von
Daniel gedeutet wird (Dan. 5, 24), wird unter dem Gesichtspunkt der Voraussicht auf die
Inkarnation ausgelegt122,

Detr Hohepriester Aaron ist der andere Hauptzeuge der Virginitit Mariens. Die «utna
aurea» und die «virga Aaron, que fronduit et floruit» (beziigliche Schriftstellen 2. Mos. 16,
335 4. Mos. 17, 1-13; Hebr. 9, 4) sind Symbole der Jungfrauengeburt?23, Die Wortihnlich-
keit von virga und virgo wird marianisch ausgedeutet. Die heiligen Kleider des Aaron
werden in einer Predigt zur Geburt Mariens als Mariensymbole dargestellt (2. Mos. 18,
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1-43; 35, 19; 39, I-31; 40, 19; Sit. 45, 7-27); die Beweinung Aarons mit Tod und
Assumptio Mariae in Zusammenhang gebracht (4. Mos. 20, 22-29)124,

In einer Predigt zum Fest der Reinigung Mariae prifiguriert die Konigin von Saba den
matianischen Glaubensgehorsam gegeniiber der Weisheit des neuen Salomo: «Locuta est
aliquando ad regem Salomonem regina Saba: Beati viti, qui vident faciem tuam et audiunt
sapientiam tuam. Et ecce, plusquam Salomon hic!»125

Bathseba wird zwar nicht ausdriicklich genannt, aber in einer Predigt zum Fest der Him-
melfahrt Mariae wird auf den Empfang Bathsebas bei ihtem Sohne Salomo angespielt
(1:Kén. 2, 19-20), einen im Mittelalter tiblichen Prototyp der Glorifizierung der Mutter-
gottes12s,

In mannigfaltiger Weise ist Konig Salomo Prototypus Christi. Chtistus ist nach Matth.
12, 42 und Luc. 11, 32 Erfiiller des Konigtums Salomonis. Wie Salomo ist et pacificus'?,
Salomos Weisheit deutet die Inkarnation des Logos voraus'28, Die Geschenke der Koni-
gin von Saba werden denen der Kénige bei der Anbetung des Kindes verglichen'?®, Der
Thron Salomonis war das Vorbild fiit den Thron Christi, den Schol3 seiner Mutter130,
Golden war der Tempel Salominis. Wie Salomo det Tempelbauer des alten, so ist Maria die
Tempelbauerin des neuen. Diesem Tempel folgt der ewige Kirchenbau am Jiingsten
Tagel3l,

David witd insbesondere als Votfahte und Prophet Christi und Mariae gewiirdigt. Er
bildet das K6nigtum Christi voraus!32, Wie David das Tabernakel des alten Bundes bauen
sollte, so Maria das des neuen (2. Sam. 6, 17; 1. Chron. 15, 1-3)33, Die Uberfithrung der
Bundeslade nach Jetusalem (2. Sam. 6) wird der Himmelfahrt Matiae verglichen, die der
wahte David Christus der Arche der Heiligung bereitet hat134,

Johannes det Taufer ist Prophet und Herold des erschienenen Exlosers?35, Da die Predigten
zu den Marienfesten, zu Advent, Weihnachten und Epiphanias in immer neuen Variationen
um das Mysterium der Inkarnation kreisen, ist es verstdndlich, dafl auch der Evangelist Jo-
hannes, besonders das erste Kapitel seines Evangeliums, in dem von der Geburt aus dem
Geist gesprochen witd, als Zeuge herangezogen wird!®¢. Aber auch seine apokalyptischen
Visionen von der Hochzeit des Lammes und vom himmlischen Jerusalem spielen in den
marianisch-ecclesiologischen Sermones Ludegers eine gewichtige Rolle%”. Von Nahum ist
dagegen gar nicht die Redel?8, Andererseits werden oft die Prophezeiungen der Jung-
frauengeburt dutch Jesaia zitiert, der merkwiirdigerweise an der Goldenen Pforte fehlt.

Auch in den Aussagen der Texte der Sermones nimmt die Madonna mit dem Christus-
kind eine zentrale Stellung ein. Schon in dem der Handschrift 452 vorangestelltem Disti-
chon witd das geheimnisvolle Vethiltnis zwischen Mutter und Sohn beschrieben3%. Der
reine SchoB der Madonna ist der Thron Christil4?, Maria ist Typus der Kirche, vorbildhaft
als Jungfrau, Braut und Mutter!4L. Sie bleibt Jungfrau, sie ist die geliebte Braut Christi,
alle Liebesnamen des Hohenliedes kommen ihr zu: immaculata, pulchra, thalamus sponsi,
sponsal42, Sie wird aber auch als sponsa und sacrarium spiritus sancti angesehen4?, Die
Frucht ihres Glaubens ist Chtistus; darum ist sie Mutter Gottes, genitrix. Sie baut den
neuen Tempel Christus144, wird aber auch selbst als tabernaculum, archa und templum be-
zeichnet45, In einer Kirchenweihpredigt folgert Ludeger weiter, dafl auch in diesem Haus
Mariens (detr Klosterkirche von Altzella) Christus gebaut werden méchtet4S, Als zweite Eva
ist sie durch ihten Gehorsam aber auch porta vitael4”.

«Paradisi porta pet Mariam virginem hodie patefacta.» Sie reicht uns das Himmelteich
dar, von Gott zur Mittlerin bestimmt. Dutch ihre Tugenden und in ihrer Bestimmung ist
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sie Vorbild (Typus) und Mutter der Gliubigen!4®. «In curia coeli», gesehen «a tota regis
aeterni familia», wird sie Konigin des Himmels genannt. Gott hat sie iiber alle Engel
erhoht, Konigin der Engel ist iht Name149,

Das Epiphaniasfest feiert die Hochzeit des Briutigams mit seiner Braut, der Kirche:
«Hodie celesti sponso iuncta est ecclesia»%0, Die Gaben der Konige werden geistlich alle-
gorisiert: das Gold bezieht sich auf Christi Kénigtum, det Weihrauch auf das Gebet, die
Mytrhe auf den Tod Christi. In den Predigten zu Matiae Verkiindigung ist der Gruf3 des
Engels Gabriel Hauptthema?5t, Die assumptio und coronatio Mariae etliutert Ludeger als
Typus det Auferstehung zum ewigen Leben. In der Himmelfahrt Mariae ist den Gliubigen
das ewige Heil verbiirgt. Weil Maria auf dieser Erde Christus «aufnahm», wird sie nun
selbst zur Hochzeit im Himmel aufgenommen und ihr die «Krone der Gerechtigkeit» ver-
liehen®52. «Abrahams SchoB» erklirt Ludeger an sich nicht, wohl aber die «Bergung der
Seelen». Im Tode scheidet sich Fleisch und Geist. Derselbe wird unmittelbar danach «in
templum celeste» geborgen. Am Jiingsten Tag wird auch das Fleisch wieder auferstehen53,
Sollten solche Gedanken dazu angeregt haben, «Abrahams SchoB» und die Auferstehung
det Toten {ibereinander darzustellen? Der Heilige Geist witd in den Predigten verherrlicht
als «vivificans», als Ttoster, Quelle des geistlichen Lebens der Kirchel54 Wie Christus im
Fleisch «de spititu sancto conceptus» war, muf3 et im Leben jedes Christen neu empfangen
werden!?s, In diesem Zusammenhang kommt auch die Analogie zwischen der Verkiindi-
gung Maria und der Geistaussendung zu Pfingsten zum Ausdruck. Am Pfingsttage wer-
den die Apostel vom Heiligen Geist berithrt und damit, vor allem Johannes, Petrus und
spiter Paulus, Zeugen Christi1%6, Selig, wer das Wort Gottes, das von den Propheten und
Evangelisten verkiindet wird, hort?5?. Wie Maria sind auch die Apostel zur ewigen Ruhe
eingegangen, aber auch wir, die wit glauben1%8, Denn wer den Geist hat, der ist schon von
den Toten auferstanden. Der Heilige Geist ist also der Angelpunkt des geistlichen Lebens
der Kirche: Vom Heiligen Geist empfangen, ward das Wort Fleisch aus der Jungfrau Ma-
ria. Sie selbst aber wurde gewiirdigt, Muttergottes und Kénigin des Himmels zu werden.
Aber nicht sie allein ist die vom Geiste Gottes Beriihrte. Zu Pfingsten sind es auch die Apo-
stel als die Viter der Kirche. Nun kann det geistgewirkte Glauben jeden Christen zum
ewigen Leben fiihren. Nach dem Tode witd seine Seele geborgen. Am Jiingsten Tage aber
wird auch der Leib auferstehen, und Kétper und Geist werden verhertlicht werden. «Si in
templum celeste venerit spiritus, sequatur illuc aliquando et corpus»159,

In zahlreichen Predigten entwickelt Ludeger so aus der Verkiindigung der Inkarnation
die in der Kirche sich ereignende Geistgebutt, die Auferstehung der Toten und das Leben
der zukiinftigen Welt. In einer Weihnachtspredigt wird dieser Gedanke lapidar zusammen-
gefalit: «Datus (Christus) est enim hodie hominibus corporaliter, datur nobis hodie et cot-
tidie in eodem corpore sacramentaliter, dabitur in futuro nobis ad fruendum in ipso cor-
pore immortaliter»%0, In einer Predigt zum Fest det Verkiindigung wird von dem Schof3
Marias gesagt: «Thronus huius regis uterus est intemerate virginis Mariae». Dieser Thron
wird mit dem Thron Salomonis verglichen; das Thema wird tropologisch gewendet:
«Anima justi sedes est sapientiae» und anagogisch: «Sessio eius est nostte carnis assump-
tio»161, In einer Kirchénweihpredigt tiber das Thema — «domus mea — domus orationis» —
heil3t es von den «Gotteshiusern»: «Prima est Mariae virginis immaculatus utetus, secunda
universalis ecclesia, tertia fidelis anima, quarta domus hec manufacta, quinta in celesti pa-
ttia»12, Gegentiber den Predigten, die die «pneumatischen» Mysterien der Kirche in den
Mittelpunkt stellen, treten Wiederkunft Christi und Jiingstes Gericht statk zuriick. Gerichts-
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androhung und Ausmalung von Héllenschrecken sucht man vergeblich. Uberhaupt sind die
Predigten zu weihnachtlichen Festen, zu Pfingsten und zu den Matienfesten in der Ubet-
zahl. Selbstverstindlich fehlen aber Predigten zut- Osterzeit, zum Kreuzesopfer und zur
Auferstehung Christi nicht. Diese fir die christliche Glaubenswahrheit zentralen Motive
finden sich in Freiberg dhnlich wie in Wechselburg am fast gleichzeitig entstandenen Lett-
ner dargestellt163,

Gegen die versuchte Koordinierung von Bildinhalt der Goldenen Pforte und dem theo-
logischen Inhalt der Predigten kann man vielleicht einwenden, daB3 die Gedanken Ludegers
nicht so otiginell seien, daB sie vielmeht eine allgemein bewulBte theologische Aussage mit
bestimmtem «pattistischem»und «zisterziensischem» Finschlag darstellten. Bei der Beurtei-
lung dieset Frage muf3 man aber die besondere kulturelle Situation Ostmitteldeutschlands im
Auge haben, in der ein Abt wie Ludeger tatsichlich zu den filhrenden Kopfen gehort
haben muB3; wiejaim allgemeinen die kulturelle Strahlkraft der Zisterzienser im 13. Jahrhun-
dert in Ostdeutschland und Polen sehr viel gewichtiger ist als im Westen. Auch ungeach-
tet dieser speziellen Frage glauben wit erwiesen zu haben, daf das Bildprogramm der Gol-
denen Pforte einen inhaltlichen Zusammenhang besitzt. Eine ikonologische Untersuchung
darf abet nicht daran vorbeisehen, daB} es sich nicht abstrakt um ein theologisches Pro-
gramm handelt, sondern daB es um die ikonographische Auszeichnung des Hauptportals
einer Matienkirche geht. Diese «Aufgabe» ist der Ausgangspunkt fiir die ikonographische
Entfaltung und die kiinstlerische Bewiltigung des Themas an dieser Stelle. Der den anschau-
lichen Charakter des Kunstwerkes «treffende», schon im spiten Mittelalter gebrauchliche
Name «Goldene Pforte»164 bezieht sich gewi nicht allein und vielleicht nicht einmal «ur-
spriinglich» auf die Formqualititen, auf die noch heute nachweisbare starke Vergoldung,
auch nicht bloB auf den kiinstlerischen Reichtum. Vielmehr erfalt er gleichzeitig die der
Gestalt der Pforte innewohnende Bedeutung. «Porta aurea» istauch ein Epitheton Mariae165,
Durch ihren Gehorsam hat sie der Einwohnung Gottes im Fleisch den Weg bereitet und
damit die Tiir zum neuen Paradies, das von Prototypen und Propheten vorausgedeutet
wurde, gedffnet. Durch Gottes Menschwerdung wird Maria-Ecclesia vor aller Welt vet-
herrlicht. Maria und die Apostel sind die vom Heiligen Geist etfiillten «Kronzeugen», Vot-
bilder und Fithter zu den Mysterien im Inneren der Kirche, aber auch zur Aufnahme ins
ewige Paradies. Dafiir ist die Kronung Mariae ein Exemplum, desgleichen in etwas andetem
Sinne Abrahams SchoB3. Endlich erwattet der Christ «tesurrectionem mortuorum et vitam

venturi saeculi».
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Luk. 2, 24. Fir dieses im Mittelalter allgemein
bekannte «Unschuldssymbol» (vgl. z. B. die sich
schnibelnden Taubenpaare in der Bauornamentik
des Magdeburger Domes und in dem Rankenfries
der Vorhalle des Domes in Miinstet) kénnte auch auf
Hohesl. 6, 9 und Matth. 10, 16 verwiesen werden.
Heuchler 1862 S. 9, vgl. 1. Mos. 22, 13.

Heuchler 1862 S. 10; Steche 1884 S. 28; v. Mansberg
1888 S. 40; Peine 1897 S. 32.

Heuchler 1862 S. 10; Steche 1884 S. 28; Fischer 1886
S. 306; v. Mansberg 1888 S. 44; Peine 1897 S. 33.
Dagegen Kriiger 1960 S. 117: Lowe.




216

31

32

33

34

35

36
37

38
39

40

41

42
43

Kopf iiber der Kénigin von Saba: Heuchler 1862
S. 9, Hinweis auf das groBie Gefolge der Konigin
(1. Kén. 10, 1); v. Mansberg 1888 S.37, Andeutung
des Sponsus det Gottesminne (Hohesl. 2, 9u. 10; §, 2
und 10-13), Kopf tber Salomo: Heuchler 1862
S. 9, Hinweis auf Beifall des Hofes beim Abfall Salo-
mos; v.Mansberg 1888 S.40, Hinweis auf den
Freund des Briutigams (Joh. 3, 29 ff), Kopf iiber
Bathseba: v. Mansherg 1888 S.37 ebenfalls der
«Seelenbriutigam», Kiias 1943 S. 57.

Zum Regensburger Schottenportal vgl.: R. Strobel.
In: Zs.d. dt. Ver. f. Kunstwiss. 18. 1964 S. 16-17,
zum Landgrafenpsalter: Loffler, K. : Der Landgrafen-
psalter. Leipzig 1925 Taf. XXT.

Linke Figui: v.Mansberg 1888 S.8-9, Personi-
fikation des Bergbaues, so auch bei Peine 1897 S. 30;
Schmidt, O. E.: Kursichsische Streifziige 5. Dresden
1922 S. 63; Kiias 1943 S. 57. Kriiger 1960 S. 118 be-
zeichnet die Figur als Monch. Rechte Figur: v. Mans-
berg 1888 S. 9 deutet die Figur als Monch, der
das Kloster Altzella personifiziert. Heuchler 1862
S. 11 vermutet, dall eine Sirene gemeint sei.
Gegenbeispicle dazu s. bei Btincard: Cunault, ses
chapiteaux du XIIe sigcle. Patis 1957 S. 96, PL. XV,
PL XVI.

v. Mansberg 1888 S. 8. Die linke Akroterfigur fehlte
vor 1861 ganz.

v. Mansberg 1888 S. 11 deutet die Junglingsképfe als
«etrwihlte Christens. Das rechte Werkstiick wurde
1892 von O.Rassau ausgewechselt und liegt im Dom-
kreuzgang, der Kopf fehlt.

Springer 1880 S. 38.

Fischer 1886 S. 294 u. 300—301; v. Mansberg 1888
S. 50-52.

v. Mansberg 1888 S. 53; Goldschmidt 1924 S. 10.
Als Verkiindigungsengel deuten ihn: Forster 1851
S. 122; Schnaase 1856 S. 75; Heuchler 1862 S. 12;
Steche 1884 S. 29; Woermann, K.: Geschichte der
Kunst 3. Leipzig und Wien 1918 S. 276-277. v.Mans-
berg 1888 S. 57 und Peine 1892 S. 221 scheint der
Engel auf den Traum det Magier hinzudeuten. Peine
1897 S.34; Haseloff, A., In: Dt. Literaturztg. 1904
Sp. 220—224; und Kiias 1943 S. 56, plidieren fitr den
«Traum Josephs».

Puttrich-Stieglitz 1836 S. 5; Kugler 1842 S. 496;
Romberg, J. A.: Conversationslexikon f. bildende
Kunst 4. 1843 S. 202; Schnaase 1856 S. 749; Heuch-
ler 1862 S. 11; Riegel 1868 S. 43; Riegel 1887 S. 110;
Sptinger 1880 S. 31; Bode, W.: Geschichte der deut-
schen Plastik 1885 S. 50; v. Mansberg 1888 S. 70-73;
Peine 1892 S. 228.

Saxonia 1839 S.67; Schnaase 1856 S.750; Heuchler
1861 S. 71, 1862 S. 12; Getlach 1876 S. 34; unent-
schieden Steche 1884 S. 30 u. v. Mansberg 1888 S. 76
u. 77; ebenso Peine 1892 S. 227, spiter noch Panof-
sky, E.: Die deutsche Plastik des 11. bis 13. Ths. Miin-~
chen 1924 S. 107.

Schorn 1841 S. 129.

Buch des Lebens: Riegel 1887 S. 110; v. Mansberg

44

45

46

47
48

49

50

5T
52

53
54
55

57
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1888 S. 78; Peine 1892 S.227; Hasak 1899 S. 26;
Goldschmidt 1924 S. 42.

Evangelium: Heuchler 1862 S. 12; Steche 1884 8. 30;
Peine 1897 S. 95.

Saxonia 1839 S. 67; Heuchler 1861 S.71; 1862 S. 12;
Allgemeiner als «Christuskind mit Propheten» bei
Schnaase 1856 S. 750; Gerlach 1876 S. 34.

Riegel 1868 S. 42—43; 1887 S. 110; v. Mansberg 1888
S.73-74; Peine 1892 8. 228, 1897 8.35; Otte 19278S. 5.
Vgl. Zitat bei Riegel 1868 S. 43 ; Schorn 1841 S. 129;
Forster 1851 S.122; Springer 1880 S.31; Gold-
schmidt 1924 S. 12 u. 17; Panofsky 1924 S. 107; Peine
1936 S. 56; Kiias 1943 S. 6o; Hentschel 1944 S. 4.
Steche 1884 S. 31; Peine 1892 S. 277; 1897 S. 35.
v. Mansberg 1888 S. 66; Peine 1892 S. 221; 1897
S. 34; 1936 S. 54; Otto 1927 S. 6; Goldschmidt, 1924
S. 43, sieht den ersten Apostel der dritten Archivolte
links als Johannes d. Ev. an.

Heuchler 1861 S. 71; 1862 S. 12; Riegel 1868 S. 44;
1887 S. 109; Hasak 1899 S. 23 u. 28; Goldschmidt
1924 S. 11; Peine 1936 S. 53; Kiias 1943 S. 59-6o;
Kriiger 1960 S. 132.

Puttrich 1836 S.7; Kugler 1842 S. 496; Steche 1884
S.31.

Kugler 1842 S. 496; Riegel 1868 S. 45.

Romberg 1848 4. S. 202; Springer 1880 S. 39; Weber
1894 S. 55.

Vgl. 42 und 52. Vgl. dazu «Grenzbote» 38. 1879
S. 233; Woermann 1918 S.276-277; Pinder 1935
S. 342; Peine 1936 S. 52—53, 55—56.

Springer 1880 S. 38—40.

Goldschmidt 1902 S. 39—41, 1924 S. 11.

Kriiger 1960 S.137.

Dehio, G. In: Rep. f. Kunstwiss. 25. 1902 S.461;
Geschichte der deutschen Kunst 1. Berlin und Leip-
zig 1919 S.322; Dvofak, M. In: Kunstgeschichtl.
Anz. 1. 1904 S.34; Woetmann 1918 S.276-77;
Stange, A.: Die Entwicklung der deutschen mittel-
alterlichen Plastik. Miinchen 1923 S.28; Hamann, R.:
Deutsche und franzdsische Kunst im Mittelalter 2.
Die Baugeschichte der Klosterkirche zu Lehnin uad
die normannische Invasion in der deutschen Archi-
tektur des 13. Jh. Marburg 1923 S. 97; Panofsky, E.:
Die deutsche Plastik des 11.—13. Jhs. Miinchen 1924
S. 106, 107; Baum, J.: Die Maletei und Plastik des
Mittelalters 2. Deutschland, Frankreich und Bri-
tannien. Handbuch d. Kunstwiss. Wildpark-Potsdam
1930 S. 322; Peine 1936 S. 52—53; Pinder, W.: Die
Kunst det deutschen Kaiserzeit bis zum Ende der
staufischen Klassik, Leipzig 1935 S.342; Sonder-
leistungen der deutschen Kunst. Miinchen 1944 S.57.
Hentschel, W.: Der Freiberger Dom. Fithrer zu gro-
Ben Baudenkmalen go. Berlin 1944 S.4 spricht davon,
daB die Figurenzyklen «in drangvoller Enge und
notgedrungener Abkiirzung» dargestellt seien. Vgl.
auch Hentschel ,W. : Die Goldene Pforte. Das Kleine
Kunstheft 5. Dresden 1954 S. 15—16. Kleiminger, W.:
Figur und Raum zur Wesensbestimmung der deut-
schen Plastik des 13. Jhs. Kiel 1948 S. 36.
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Sauetlinder, W.: Die Skulptur des Mittelalters. Ull-
steinbuch go11. Frankfurt/M. und Berlin 1963 S. 122.
Panofsky 1924 S. 106-107.

Panofsky 1924 S. 106107, Peine 1936 S. 52—53.
Otto, G.: Die Arbeitsweise der Kiinstler der Skulp-
turen von Wechselbutg und Freiberg i. Sa. In: Mitt.
d. Freiberger Altertumsver. 57. 1927 S. 4—5; Kiias
1943 S. 50-62; Kriiger 1960 S. 138~152.

Vgl. Einem, H. v.: Die «Menschwerdung Christi»
des Isenheimer Altares. Kéln und Opladen 1956 S. 7:
«Zwischen Schriftquelle und kiinstlerischer Schop-
fung steht vermittelnd, auswihlend und lenkend die
Bildquelle.» Vgl. auch Panofsky, E.: Zum Problem
der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken
der Bildenden Kunst. In: Logos 21. 1932 S. 103-119.
Ahnliche Gedankenginge hat E. Vetheyen sciner
Dissertation vorangestellt: Die Chorschranken-
reliefs des Bamberger Domes. Diss. Wiirzburg 1961.
Wie stark lokale geistige Voraussetzungen bei der
Eatstehung bestimmter ikonogtraphischer Ziige mit-
spiclen, haben jiingst z. B. E. Verheyen, 1961 S. 15 bis
20, fiir die Bamberger Chorschranken und R. Strobel
fiir das Nordportal der Schottenkirche in Regens-
burg, 1964 S. 1—24, nachweisen konnen.

Auch R. Strobel, 1964 S. 5, etkennt in det Steigerung
vom glatten Profil zum geometrischen Dekor, von
diesem zum pflanzlichen eine bedeutungshafte Stei-
gerung. Zut Paradies- und Mariensymbolik der
pflanzlichen Otnamente des 12. u. 13.Jhs. vgl
Behling, L.: Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen
Kathedralen. Koln-Graz 1964 S. 52—55.

Auf die Verwandtschaft der Goldenen Pforte zu ro-
manischen Apsiden haben Pinder 1935 S. 338-339;
Kleiminger 1948 S.39; Messeter, W.: Das Relief
im Mittelalter. Betlin 1959 S. 93, und Kriiger 1960
S. 164-165, eindringlich hingewiesen. Nicht nur for-
mal, sondern auch im allgemeinen Bedeutungssinn
wird das Regensburger Schottenpottal fiir Freiberg
vorbildhaft gewesen sein. Fiir das Regensburger
Portal hat Strobel, 1961 S. 14, die «apsidiale » Gestal-
tung und die Rundbogigkeit von ihrer Himmelsbe-
deutung her zu erkliren versucht. Vielleicht ist das
Verhatren der Goldenen Pforte beim romanischen
Rundbogen in erster Linie «inhaltsbedingt». Das
wiirde durchaus zur konsetvativen Stimmung der
ikonographischen Konzeption passen. Zum ur-
spriinglichen Ausschen der Goldenen Pforte vgl. den
Aufsatz: Die goldene Pforte an det romanischen
Matrienkirche.

Wihtend Dehio, 1919 S. 271, Goldschmidt 1924 5. 17
u. 24, E. Panofsky, In: Jb. f. Kunstwiss. 1924/25
S. 247, Giesau 1933 S. 18—20, Pinder 1935 S. 342,
Kleiminget 1948 S. 36, und E. Vetheyen: Das Fiit-
stenportal des Bambetger Domes. In: Zs. f. Kunst-
wiss. 16. 1962 S. 8, die Vorbildhaftigkeit des Bam-~
betger Fiirstenportals betonen, hat Hamann, «Leh-
nin» 1923, 8. 98, Deutsche und franzésische Kunst
im Mittelalter 1. Siidfranz. Protorenaissance und ihre
Ausbreitung in Deutschland auf dem Wege durch

63

69

70

71

72

Ttalien und die Schweiz. Matbutg 1923 S. 120122,
Die Abteikirche von St. Gilles und ihre kiinstlerische
Nachfolge. Betlin 1955 S. 407-409, 416, stets die
«Ahnenteihe » allgemein stiddeutsch, italienisch, siid-
franzdsisch bestimmt gesehen und nur an dem Schot-
tenportal in Regensburg als Vorbild festgehalten.
Wir halten mit Hamann und Kriiger: 1960 S. 8, 63 bis
66, 71-84, 153, dafiir, daBl das Freiberger Pottal von
Bamberg unabhingig, doch wohl etwas frither ent-
standen ist.

Vgl. ein dhnliches Bildmotiv im gleichen ikono-
graphischen Zusammenhang auf einer Monzeser
Ampulle, 6. Jh.: Vezin, G.: L’Adoration et le Cycle
des Mages dans l’art Chrétien Primitif, Patis 1950
S. 39 u. 85-86. Typologisch verwandt — abgeschen
von den Attributen — die Engel tibet dem Welten-
tichter im Tympanon von Chartres/Sud.

Wessel, K. : Regina coeli. In: Forschungen und Fort-
schritte 32. 1958 S. 11-16; zur Herausbildung des
Bildtypus der Huldigung vor dem «Welterldser-
Kaiser» vgl. Ristow, G.: Die Gebutt Christi in der
frithchristlichen und * byzantinisch-ostkirchlichen
Kunst. Recklinghausen 1963 S. 28 u. 31.

Zur Maria-Ecclesia-Typologie vgl. besonders Miiller,
A.: Ecclesia-Matria. Die Einheit Marias und der Kir-
che. Paradosis. Beitt. z. Gesch. altchristl. Literatur
und Theologie 5. Freiburg/Schw. 1951; Gillen, O.:

‘Christus und die Sponsa in der Heilig-Grab-Kapelle

des Magdeburger Domes. In: Die Christliche Kunst
33.1936/37 S. 202-224; Coathalem, H. : Le Parallelis-
me entre la sainte Vierge et 'Eglise dans la Tradition
latine jusq’a la fin du Xlle siécle. Rom 1954. Bei-
spiele fiir die Ecclesia als «imperatrix» bei Mayer, A.:
Das Bild det Kitche. Hauptmotive det Ekklesia im
Wandel der abendlindischen Kunst. Regensburg
1962, besonders S.32-38. Zur Frage des «Liebes-
apfels» vgl. Wilhelm, P.: Die Marienkrénung am
Westportal der Kathedrale von Senlis. Ein Beitrag
zu dem ikonographischen Problem der Marienkrd-
nung. Diss. Hamburg 1941 S.67-68, Bezug auf
Hohesl. 2, 5; 4, 16. Vgl. die Freiberg vollkommen
gleiche Gestik und die gleichen Attribute der Ma-
donna und des Kindes an S.-Martin-des-Champs in
Paris.

Wessel 1958 S. 16. Vielleicht iibetlagetn sich auch
beide Bedeutungen.

Zur Tkonographie und Typologie der Anbetung der
Konige vgl. Vezin 1950 S. 115-118; Kehrer, H.:
Die «Heiligen Drei Kénige» in det Legende und in
der deutschen bildenden Kunst bis Albrecht Diirer.
StraBburg 1904, besonders S. 49-56. Fiir Freiberg
sehr interessant die Entfaltung des Themas in der
christlichen Apsismalerei: Thm, Ch.: Die Programme
der christlichen Apsismalerei vom 4. Jh. bis zur Mit-
te des 8. Jhs., Wiesbaden 1960 S. 52—55. Die Liturgie
des Epiphaniasfestes feiert die Hochzeit des himm-
lischen Brdutigams mit seinet Braut, der Kirche:
Casel, O.: Mystetium der Ekklesia. Mainz 1961
S. 281-285.
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Vgl. Vezin 1950 S. 85—90.

l 74 Z. B. in Neuilly-en-Donjon, wohl auch in Laon,

75

77
78

79

8o

81

82

83

vgl. Abdul-Hak, S.: La sculpture des porches du
transept de la Cathédrale de Chartres, Patis 1942
S. 8o; Cahn, W.: Le tympan de Neuilly-en-Donjon.
In: Cahiers de Civilisation Médiévale 8. Poitiers
1965 S. 361; Stuhlfauth, G.: Der Engel in der
altchristlichen Kunst. Freiburg i. Br. 1897 S. 118
bis 133. i}

Vezin 1950 Pl. XXVII. Auch am Notdportal der
Kathedrale von Bourges bilden Verkiindigung und
Heimsuchung das Gegenstiick zur Anbetung, vgl.
Male, E.: L’Art Religicux du XIle siécle en France.
Paris 1922 S. 69. Auch in det Anbetungsszene in der
Chortapsis des nordlichen Seitenschiffes von St. Pa-
troklus in Soest ist der Engel deutlich als Gabriel aus-
gezeichnet. Joseph wird, wie Ristow, 1963 S. 20, be-
metkt, als Uberwinder des Zweifels an der Jung-
fraugeburt» (vgl. Matth. 1, 18) in die Tkonographie
der Weihnacht eingefiihrt.

Verheyen 1961 S. 13. Auf einem wahtscheinlich aus
dem Salzburger Dom stammenden Teilstiick eines
Tympanons (1. V. 12. Jh.) nihert sich der Muttet-
gottes von rechts cin Engel mit einem Schriftband,
dessenTextlautet: «BEATA ES DEI GENITRIX »,
Thm 1960, besondets S. 66-68.

Zur Geschichte des Bildmotivs vgl. Thm 1960
S.27-28,55,57,59, Male 1922 S. 35, Casel 1961 S. 116,
Cahn 1965 S. 361-362.

Aubert, M.: Le Portail occidental de la Cathédrale
de Senlis. In: Revue de I’Att Chrétien 60. 1910 S. 157
bis 172;Wilhelm 1941 ;Vanuxem, J.: Autor du Triom-
phe de la Vierge des portails de la Cathédrale de
Senlis. In: Bull. Mon. 1945 S. 89-102; Sauerlinder,
W.: Die Marienkronungsportale von Senlis und
Mantes. In: Wallraf-Richartz —]Jb. 20. 1958 S. 115 bis
162; Conant, A.: Le couronnement de la Vierge au
moyen — 4ge en France. In: Positions des Théses des
Eleves de PEcole du Louvre 1944 — 1952. Paris 1956
8. 232-234; Kondakov, N.: Tkonografia Bogomateri
St.-Petersburg 1914 2. S. 406-415.

In Mantes, Laon, Chartres/Nordquethaus. Walzer,
A.: Die Bildprogtamme an mittelalterlichen Kirchen-
portalen Frankreichs und Deutschlands. In; Festschr.
W. Pinder zum 6o. Geburtstag. Leipzig 1938 S. 142;
Abdul-Hak 1942 S. 24, 28, 43, 54, 57, 59-62. Speziell
zu Laon vgl. Broche, L.: La Cathédrale de Laon.
Paris 1926; Lambert, E.: Les Portails sculptés de
la Cathédrale de Laon. In: Gazette des Beaux-Arts
1937 S. 83—98, Chartres: Katzenellenbogen, A.: The
Sculptural Programs of Chartres Cathedral. Balti-
mote 1959.

Wessel, K.: Kranzgold und Lebenskrone. In: Jb. d.
Dt. Archiol. Instituts 65/66. 1950/51 Sp. 103~104.
Sinding, O.: Mariae Tod und Himmelfahtt. Ein Bei-
trag zur Kenntnis der frithmittelalterlichen Denk-
miler. Christiania 1903 S. 41—42.

Wichtig die Votformen in der Buchmalerei des 10. u.
11. Jhs., die Patallele zur Deesis-Darstellung, Wil-
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helm 1941 S. 27-31, und die Darstellung gekronter
Matrienoranten im 12. Jh., z. B. in St. Leodegar
in Gebweiler und im Tompanon der Kirche von
Quennington; Sinding 1903 S. 95—96.

-84 Auf das Symmetrieproblem bei diesem Bildtypus

geht P. Wilhelm, 1941 S. 31,41, ausfithrlich ein. Es
wird bei dem «Glotifikationsbild s dieser Entwick-
lungsstufe durch die Nebeneinanderordnung von
Christus und Maria vermieden. Demgegeniiber ist
det Freiberger Bildtypus altertiimlich,

85 Zur Bedeutung des «Buches» s. Steger, H.: David

Rex et Propheta. Konig David als vorbildliche Vet-
kotperung des Hertschers und Dichters im Mittel-
altet nach Bilddasstellungen des 8. bis 12. Jhs. Niirn-
berg 1961 S. 72, zur Ecclesia-Synagoge-Darstellung
Fliiglister, R.: Das lebende Kreuz. Ikonographisch-
ikonologische Untersuchung der Hetkunft und
Entwicklung einer spitmittelalterlichen Bildidee
und ihrer Verwurzelung im Wort. Diss. Freiburg/
Schweiz. Einsiedeln 1964 S. 117-118. e

86 Vgl. Jessen, P.: Die Darstellung des Weltgerichts

bis auf Michelangelo. Berlin 1883 S. 11; Miilbe, W. H.
v. d.: Die Darstellung des Jiingsten Gerichts in den
romanischen und gotischen Kitchenportalen Frank-
reichs. Leipzig 1911 S. 18, 23, 33, 36, 40, 43, 44, 47,
49, 68, 72, 75 ; Sptinger, A.: Das Jiingste Geticht. In:
Rep. f. Kunstwiss. 7. Betlin 1884 S. 393—394; Mile
1922 5. 21. Meist hilt hier Abtraham nackte Seelen in
einem Tuch. In Freiberg sitzt nut ein bekleidetes
Kind auf dem SchoBle Abtrahams. Vgl. Erich, O.:
Zur Darstellung der Seele und des Geistes in der
christlichen Kunst. In: Das siebente Jahtzehnt.
Adolph Goldschmidt zu seinem 70. Gebuttstag. Ber-
lin 1935 S. 51—54. Zum Bildtypus Abtaham — Anti-
christ bzw. Holle vgl. Erich, O.: Die Datstellung
des Teufels in dert christlichen Kunst. Diss. Miinchen
1931 S. 33~35 und BEscher, K.: Det Skulpturenzy-
klus im Chor des Baseler Miinsters und seine Deu-
tung. In: Basler Zs. f. Gesch. u. Altertumskunde 19.
1921 S. 165—174.

87 Zum Thema ¢signifer.sanctus Michael» vgl. Magi-

rius, H.: Die Baugeschichte des Klosters Altzella.
Abhandl. d. Sichs. Akademiec d. Wiss. zu Leipzig
Phil.-hist. Klasse 53 H. 2 Betlin 1962 S. 37 Aam. 5.

88 Zu den verschiedenen hier angeschnittenen Fragen

der Apostelikonogtraphie im Mittelalter vgl. Gillen,
O.: Ikonogtaphische Studien zum Hoztus deliciatum
det Hetrrad von Landsberg. Kunstwiss. Studien 9.
Betlin 1931 S. 11-13; Fischer, J.: Die Darstellung det
Apostel in det Altchristlichen Kunst. Leipzig 1887;
Katzenellenbogen, A.: «Apostel» imRDK 1. Sp. 811
bis 829 u. Vatianten in der Darstellung des Apostel-
kollegiums um 1200. In: Resumées «Stil und Uber-
lieferung in det Kunst des Abendlandes», 21. Inter-
nationaler KongreB fiir Kunstgesch. Bonn 14. bis
19. September 1964 S. 149.

89 Z.B. auf dem Nischenfresko Nr. 1220 des Kop-

tischen Museums in Kairo, das aus der Kapelle VI
- des Apollonklosters in Bawit stammt (6. Jh.).
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Mansberg, 1888S5.68,z.B. meinte,daBdievierteGestalt
der dritten figiirlichen Atchivolte links Joel darstelle.
Fischer 1887 S. 139; Sinding 1903 S. 46—47; Thm
1960 S. 102~104.

Vgl. z. B. Nischenfresken der Kapellén VI u. XLII
des Apollonklostets in Bawit; IThm 1960 S.99-101,
Chatlieu und Anzy-le-Duc, vgl. Male 1922 8. 32
u. 33 ; Deschamps, P.: Die romanische Plastik Frank-
reichs. 11.u. 12. Jh. Leipzig 1930 Taf. 46.

1. z. B. an der Westfassade detr Kathedrale von Poi-
tiers und im Dom zu Gurk, Wilhelm 1941 S. 81-85,

-2, z. B. am linken Westportal von Laon, Broche 1926

S. 65, 3. z. B. in Senlis.

Ch.Thm, 1960 S.104-106, hat auf diese «bild-
typische» Ahnlichkeit von Datstellungen der Epi-
phanie und des Pfingstfestes aufmerksam gemacht.
Vgl. Mithlen, H.: Una mystica persona. Die Kirche
als das Mysterium der Identitit des Heiligen Geistes
in Christus und den Christen. Miinchen, Padetborn,
Wien 1964 S. 182. Hier wird die ekklesiologische
Bedeutung det «Salbung Jesu» in den Mittelpunkt
geriickt (S. 183): «Die Menschwerdung des Logos
ist fiir diese Salbung vorausgesetzt, und in diesem
Siane ist auch nach det Hl. Schrift die Inkarnation
ein etstet Schritt auf dem Wege der Etlésung, aber
mit ihm ist im ersten zeitlichen Augenblick dic Sal-
bung Jesu mit dem Hl. Geiste unttennbar verbunden,
und es soll gefragt werden, ob nicht von da her das
Eingeschlossensein des Chtisten bzw. Etlosten in
Christus verstanden werden muB.» P, Wilhelm, 1941
S. 29, wies auf ein englisches Evangeliar des 11. Jhs.
hin, in dem der Anfang des Johannesevangeliums
mit einem Bild ausgezeichnet ist, in dem die Drei-
einigkeit, die Madonna, Apostel, Chore der Beken-
net, Jungfrauen und die von Engeln getragenen
Seelen der im Himmel aufgenommenen Gliubigen
dazgestellt ist. Hier ist also bereits das Freiberger
Bildthema voll entfaltet.

Clemen, P.: Die romanische Monumentalmalerei in
den Rheinlanden. Diisseldotf 1919 S. 396397, Glai-
se, W.: Die Restautierung der romanischen Wand-
und Deckenmaletreien im Kapitelsaal der ehemaligen
Benediktinerabtei Bfauweiler. In: Jb. d. Rhein.
Denkmalpflege 23. 1953—1959 S. 71; Loeschke, W.:
Det Griff ans Handgelenk. Skizze einer motivge-
schichtlichen Untersuchung. In: Festschr. f. Peter
Metz. Berlin 1965 S. 46—73.

Vgl. Miilbe 1911 u. Schade, H.: Dimosnen und
Monstren. Gestaltungen des Bosen in der Kunst des
frithen Mittelalters. Regensburg 1962.

Zur Frithgeschichte der Stadt neuerdings mal-
gebend: Herrmann, W.: Die Entwicklung der Stadt
Freiberg im 12.u. 13. Jh. In: Sichs. Heimatbl. 10.
1964 S. 189—201. Zur Datierung des z. T.in den
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worden; vgl. Ktause, H.-J.: Die romanische Stifts-
kirche in Wechselburg. Ein Beittag zur frith-
staufischen Atchitektur in Deutschland. Diss. Leip-
zig 1962 S, 266. -

Vgl. den Aufsatz: Die Goldene Pforte an det
romanischen Marienkirche.

Als Hofkirche gilt die Kirche selbstvetstindlich im
15. u. 16. Jh. Die Ethebung zur Kollegiatstifts-
kitche auf Veranlassung des Markgtafen Albrecht
im Jahre 1480 hat ihre «Geschichte». Es ist dutch-
aus moglich, daB schon Markgraf Otto hier ein
Kollegiatstift einrichten wollte. Das war im 12. Jh.
in der Nihe von Pfalzen der Tetritorialfiitsten iib-
lich, z. B. in Braunschweig und beiden Babenbet-
gern, vgl. Grass, N.: Pfalzkapellen und Hofkitchen
in Osterreich. In: Zs. d. Savigny-Stiftung f. Rechts-
gesch. 77. 1960 S. 345—394. Vielleicht ist diese Ab-
sicht wegen der Nihe zum Zisterzienserkloster
Altzella, dem gerade erst gestifteten «Hausklostet »’
der Wettiner, nicht moglich gewesen. Dafiir, daB
trotzdem eine grofete Anzahl von Geistlichen im
13. Jh. das Offizium im «Chot» hielt, spricht det
Einbau eines Lettners um 1230. Zur Frage des
Burgkaplans vgl. Hertmann 1964 S. 194.

Herrmann 1964 S. 195.

Magirius 1962 S. 17—25.

Knauth, J. C.: Des alten betiihmten Stiffts-Clostets
... Alten-Zella. .. Geogtaphisch- und Histotische
Vortstellung., Dresden und Leipzig 1721 S. 233 u.
268; Méller, A.: Theatrum Freibergense Chroni-
cum. Freibetg 1653 T. 2. Freybetrgische Annales
S. 20-21.

Schieckel, H.: Regesten der Urkunden des Sich-
sischen Landeshauptarchivs Dresden 1. Berlin 1960
Nr. 317, CDSR I Bd. 3 Nr. 342.

Beyer, E.: Das Cistetzienser-Stift und Kloster Alt-
Zelle in dem Bisthum MeiBen. Dresden 1855 S. 259,
Ermisch, H.: Votbericht zum Utkundenbuch der
Stadt Freiberg. CDSR 2. Hauptt. 12. Bd. Leipzig
1883 S. XXI. W. Schlesinger: Kirchengeschichte
Sachsens im Mittelalter 2. Koln-Graz 1962 8. 416,
vermutet, daB die Ubertragung der Patronatsrechte
am Widerstand der Biirgerschaft gescheitert sei.
Magirius 1962 S. 26.

Vgl. Ermisch 1883 S. XXI.

Knauth 1721 S. 115; Beyer 1855 S. 64 u. 66; Buch-
wald, G.: Abt. Ludeger von Altzelle als Prediger.
In: Beitr. z. Sichs. Kirchengesch. 34/35. 1924/25
S. 1—52; Schieckel 1960 Nt. 170.

Goldschmidt hatte 1902, S. 49, die Goldene Pforte
um 1225 datiert, ist dann aber 1924 S. 41 mit Riick-
sicht auf Bamberg zu einer Datietung um 1230 ge-
kommen. Panofsky, 1924 S. 106, hat die Datierung
aus dem gleichen Gtrunde noch weiter hinauf-
geschoben (1235/40). Kriiger, 1960 S. 146, hat dem-
gegeniiber nachzuweisen versucht, daB die Goldene
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Pforte in der zweiten Hilfte der zwanziger Jahre
entstanden ist.

Hingst: Freiberg zur Zeit Heinrich des Erlauchten
(1221-88). In: Mitt. d. Freiberger Alterthumsver.
6. 1869 S. 551—570.

Tittmann,F. W.: Geschichte Heinrichs des Erlauch-
ten, Markgrafen zu MeiBlen und im Osterlande.
Dresden und Leipzig 1846; Wagner, R.: Die dullere
Politik Ludwig IV., Landgrafen von Thiiringen.
In: Zs. d. f. Ver. f. Thiir. Gesch. 19. 1909 S. 23-82;
Patze, H.: Die Entstehung det Landesherrschaft in
Thiitingen 1. Koln-Graz 1962 S, 262—-271.
Tidschner, C.: Zwei Beitrige zur Freiberger Ge-
schichte. In: Mitt. d. Freiberger Alterthumsver.
Beiheft 1937 S. 16-18. Zu ihren Bezichungen zu
Altzella vgl. Beyer 1855 S. 297-303.

Vgl. Méller, 1653 S. 114. Wilisch, Ch. G.: Kirchen-
Historie der Stadt Freiberg. Leipzig 1737 S. 4, be-
hauptet, dal Nicolaus von Honsbetg beide Bettel-
ordenskloster gegriindet habe., Das ist durchaus
moglich, denn die Beziehung derer von Honsbetg
zu beiden Klostern 148t sich historisch nachweisen.
Im Dominikanerkloster ist eine Kapelle der Fami-
lie von Honsberg, Tischner 1937 S. 30, belegt.
Unmittelbar beim Franziskanerkloster hat das Ge-
schlecht einen Freihof in Besitz gehabt, Ermisch
1883 S. 166—167, wodurch es naheliegt, daf3 die von
Honsberg Grundherten des Klostergelindes ge-
wesen sind.

Die Frage des soziologischen Hintetgrundes des
Wetkes ist im 19. Jh. noch kaum geschen worden:
Riegel, 1868 S. 39, vermutet als Auftraggeber eine
reiche bergbauliche Genossenschaft. Dehio, 1919
S. 270 sieht hier das «Versprechen biirgetlichen
Reichtums eingelosts. Auch Schlesinger, 1962 2.
S. 417, meint, daBl das «Gotteshaus ... hier als
Ausdruck der kraftvollen Stellung, die die Frei-
berger Biirgerschaft errungen habe», entstand.
Die Vermutung der Beteiligung eines 1223 als
Zeuge aufitetenden Kanonikus vom Petetstift als
Bausachverstindiget (S. 418) ist ganz vage. Wessel,
1958 S. 15, hat von der Interpretation der Tkono-
graphie des Tympanons her Markgraf Heinrich
und seine «vom Kaiser delegierte Machty als
grundlegend fiir das Werk nachzuweisen versucht.
Fur Kriiger, 1960 S. 147-148 u. 155, steht es fest,
daB die markgrifliche Familie als Auftraggeber
fungiert hat, Hettmann, 1964 S. 199~200, hat wei-
tere Griinde dafiit beigebracht, dafl die Goldene
Pforte die fiirstlich-wettinische Stadthertschaft zum
geschichtlichen Hintergtund hat.
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Staatsphilosophie des Mittelalters und der politi-
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Gegensatz zu Rupert von Deutz, Honotius Augu-
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dern auf die « nach Gott diitstende Seele» gedeutet:
Beumer, J.: Die marianische Deutung des Hohen
Liedes in det Frithscholastik. In: Zs. f. kath. Theo-
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S. 35; Miller 1951 S. 168; Gillen 1936/37 S. 208.
Ms. 454 Bl. 171; Casel 1961 S. 34; Salzer, A.: Die
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Auch an der Galluspforte des Basler Miinsters, an
S. Zeno zu Verona und an der Katharinenkirche zu
Wiitzburg treten’ Johannes d. Tiufer und der
Evangelist in einem mariologisch-ecclesiologi-
schen Zusammenhang auf; vgl. Moutlet, M.: Die
Galluspforte des Baslet Miinsters. Basel und Leip-
zig 1938 S. Go.

Ms. 452 Bl 2.
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Ms. 452 Bl. 23, 31, 194-195, Ms. 453 Bl. 92: Virgo
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Ms. 452 Bl 15, 22, 24, 27, 28, 36, 73, 148, Ms. 453
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Ms. 454 Bl 170, 173, 177, 182, 191, 194, 199.
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Ms. 453 BL 139..Die Apostel sind also die « Braut-
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9, 15.

Ms. 453 Bl. 133.
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Das Kreuzesopfer und die «Deesis» stechen hier
wie da im Mittelpunkt. Noch nicht niher geklirt
sind die in Freiberg wohl seitlich der Kanzel ange-
bracht gewesenen Figurenplatten. In Wechselburg
sind hier Daniel, David, Salomo und Jesaia dar-
gestellt, und zwar die ersten drei formal abhingig
von der Goldenen Pforte. Die Figuren miifiten hier
in einem anderen ikonologischen Zusammenhang
auch anders zu intetpretieten sein,

AnlaBlich eines Zinsverkaufes fiir einen Altar der
Vierzehn Nothelfer im Kreuzgang «gegen das
gulden thute uber» am 28. Juni 1524 erstmalig mit
diesem Namen genannt. In der Literatur glaubt
man, ihn von der starken Vergoldung (Fotster 1858
S. 3; Heuchler 1861 S.70; Hentschel 1944 S. 2)
odet von der Pracht der Ausfithrung (Puttrich 1836
S.3; Guhl 1851 S. 73, 74; Dursch 1854 S. 235;
Kanebel 1900 S. 8-9) ableiten zu konnen. Kriiger
1960 S. 164, bezieht ihn auf den Chatakter einer
«Brautpforte ».
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544; Beissel 1909 S.48, 63, 92, 122, 129, 131; Coa-
thalem 1954 S. 125; Casel 1961 S. 283, 399; Grill,
I..: Der Turm von Maria StraBengel. In: Ostert.
Zs. f. Kunst u. Denkmalpflege 18. 1964 S. 11.

Abbildungsnachweis 1,3 Institutfiir Denkmalpflege Dres-

den; 2, 4, 5, 6, 7, 8: Deutsche Fotothek Dresden.




