ELISABETH HUTTER

Untersuchungen zut Polychtomie der Goldenen Pforte am Dom zu Freiberg

Dic Wesensbilder mittelalterlicher Kunst, aus denen sich ihr kiinstlerisches Erschei-
nungsbild bestimmt, sind bis jetzt in den einzelnen Kunstgattungen mit unterschied-
licher Intensitit erforscht worden. Die kunstwissenschaftlichen Bemithungen um den
Bedeutungscharakter der Architektur und deren Ikonologie sind betrichtlich weitergedie-
hen als im Bereich der mittelalterlichen Bauplastik, wo systematische Ansitze und fundierte
Ergebnisse auf Grund zuvetlissiger Dokumentation nur veteinzelt votliegen. Uber das
Phinomen der Farbigkeit in der mittelalterlichen Plastik haben Johannes Taubert! und
Konrad Riemann? an reprisentativen Werken mittelalterlicher Holz- und Steinplastik
grundlegende Untersuchungen angestellt. Fiir die AuBenarchitektur, z. B. fiir die Portal-
plastik dieser Epoche scheint die Untersuchung der Freiberger Goldenen Pfotte wohl das
erste Experiment, an Hand von Einzelbefunden die Farbigkeit mittelalterlicher Portal-
plastik nachgewiesen zu haben.

Im Rahmen der Gesamtrestaurierung des Freiberger Domes (1958-1965) konnte with-
rend der denkmalpflegerischen Renovierung seiner spitgotischen Halle auch die Goldene
Pforte in ihrer urspringlichen Bemalung untersucht werden. Thre Farbigkeit, die sich
zwar jeder diesbeziiglichen kunstgeschichtlichen Reflexion aufdringt, besitzt fiir eine vot-
nehmlich stilgeschichtlich orientierte Kunstgeschichte methodisch kein erstrangiges In-
teresse, weil nach ihrer Bewertung von Architektur und Plastik die Farbe des Portals als
concretum im Vergleich zur porta aurea als izago von geringerer Bedeutung scheint. Die
etste quellenmdBige Uberlieferung der «gulden thure» ist datiert vom 28. Juni 1524 und
findet sich seitdem in den einschligigen Abhandlungen, ohne daB dabei dem Namen
«Goldene Pforte» besondere Aufmerksamkeit zugewandt worden wire3.

Die Goldene Pforte [Abb. 2], ein Gewindefigurenportal von hohem Rang und Schmuck-
reichtum in einst prichtiger Bemalung, ist um 1230 entstanden, aus Grillenburger Sand-
stein gebildet®. Thr singulirer Stilcharakter ist in seiner Provenienz nicht ganz geklirt
durch die synkretistischen Elemente, die in det «sichsischen» Plastik des hohen Mittel-
alters mit verschmolzen sind. Der Name «Goldene Pforte» birgt einen vielfiltigen Vor-
stellungsgehalt in sich. Wit beschrinken uns vorerst aber nur auf einen Untersuchungs-
bericht unter Verzicht auf Interpretation ihter Farbigkeit aus ihrer kiinstletischen Bild-
funktion und sichtbaren Gestalt, weil eine solche Deutung ohne eingehende Bearbeitung
zeitgenossischer Quellen und legitimer Analogien zu wenig fundiert wire. In dem topo-
graphischen Katalog unseres Textes sind Partien und Partikel det Farbreste von det ein-
stigen Bemalung der Goldenen Pforte aufgefiihrt, wie sie auf Grund ihrer effektiven loka-
len Fixierung, zumeist sogar ohne technische Hilfsmittel, eindeutig wahtnehmbar sind®.
Auf der beiliegenden Zeichnung sind die gefundenen bzw. noch sichtbaren Farbreste von
der Bemalung der Goldenen Pforte eingetragen, zwat notgedrungen in inadiquater Dat-
stellungsform, bedingt durch die nur flichenhaft mégliche Reproduktion unter Weglassung
erginzender Rekonstruktionsversuche des farbigen Gesamteindruckes, sofern nicht vet-
streute, aber zahlenmiBig ausreichende Farbbefunde etwa einen «roten Mantel», ein «gol-
denes Untergewand» odet eine «blaue Archivolte» geniigend glaubwiirdig zu sichern ver-
mochten. Die durch die zeichnerische Wiedergabe nicht darstellbaren Befunde an den Ge-
stalten, wie z. B. rote Lippen, Augenbrauenlinien, Rot auf den Wangen, lieBen sich daher
nur im Farbkatalog auffithren.
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Es sei hier vorweggenommen, daf3 wihrend der Untersuchung der Farbigkeit des Por-
tals die urspriingliche vollstindige Bemalung der Goldenen Pforte zur GewiBheit gewor-
den ist. Obwohl sich diese GewiBlheit nicht in einer «bildlichen» Rekonstruktion anschau-
lich machen 1iBt, offenbart sich doch der Phantasie die Vision des Ganzen in dem Sinne,
dafB3 z. B. ein einziger goldener Stern auf dem Mantel Mariens, verborgen im Faltenwurf an
ihrem linken Knie, tiber einer tiefrot durchsichtig scheinenden Lasur zu der Behauptung
berechtigt, daB detr «blaue» Mantel der thronenden Madonna als Ekklesia und Braut
Christi nicht nur «blau » gewesen sein mul, sondern durch die « Rotlasur » ein schim-
merndet Purpur, tibersit mit goldenen Sternen.

Die Untetsuchungen an der Goldenen Pforte verliefen in drei verschiedenen Phasen. In
der ersten Phase konnte gemeinsam mit Dr. Heinrich Magirius und Dipl. phil. Rudolf -
ZieBler, wihrend ihrer Grabungen im Inneren des Domes zu Freiberg, der Typus der ro-
manischen Marienkirche geklirt und dabei auch der urspriingliche Standort der Goldenen
Pforte an der Westseite der einstigen romanischen Matienkirche archiologisch ermittelt
werdenS, Die Farbuntersuchung an der Goldenen Pforte gestaltete sich folgendermalien:
Zuerst muBte das vollstindig eingeriistete Portal auf seiner gesamten Gesteinsoberfliche in
einer vorsichtigen Siuberungsprozedur durchgehend von einer zum Teil mehrere Milli-
meter hohen Schmutzschicht befreit werden, die Werksteine wurden teils trocken, teils mit
destilliertem Wasset und reinem Alkohol behandelt. Danach konnten eine Katalogisierung
der Farbbefunde iiber der Kampferzone des Portals durchgefiihrt, das Tympanon sowie die
Archivolten auf Bemalungssputren untersucht und ihre Farbbefunde identifiziert und foto-
grafisch dokumentiert werden, jedoch noch ohne stereomikroskopische und chemoanaly-
tische Bestitigung.

Die zweite Phase der Untersuchung erstreckte sich auf die gesamte Archivoltenzone und
das Tympanon. Zum Unterschied von der etsten Untersuchungsphase konnten wir mittels
Stereomikroskops an Hand kleinster Partikelproben die bisherigen Befunde iiberpriifen,
die zuvor nur mit freiem Auge, Lupe und intensiver kiinstlicher Beleuchtung erfalit wot-
den waren. Fine methodische und technische Hilfe im Erkennen der Farbschichten und
ihres Farbaufbaues leistete uns dankenswerterweise Kontad Riemann, Werkstattleiter vom
Institut fiir Denkmalpflege, und sein Mitarbeiter, Restaurator Ernst Moller in Halle. Kon-
rad Riemanns praktische Etfahrungen und seine prizise Kenntnis mittelalterlicher Fassun-
gen, erwotben z. B. am Triumphkreuz im Halberstidter Dom und an den Chorschranken
in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt und auch am Wechselburger Lettner, férderten
unsete eigenen Untersuchungsmethoden im damaligen Stadium. Auch die ersten chemi-
schen Analysen der Farbbefunde an der Freiberger Goldenen Pforte sind Riemann zu ver-
danken.

Die dritte, lingste und diffetenzierteste Phase unserer Untersuchung zur Farbigkeit der
Freiberger Goldenen Pforte ist eine Gemeinschaftsarbeit mit Dr. Heinrich Magirius und
den beiden Restauratoren akad. Maler Matthias Schulz und Kutt Nollau. Durch ihre aktive
Ausdauer in wochenlanger Arbeit wurden die noch vorhandenen Farbreste der einstigen
Bemalung moglichst vollstindig erfaBt und ihre Farbnuancen und der Aufbau der Farb-
schichten auf dem Gestein zu erkennen versucht, unterstiitzt durch die technischen Hilfs-
mittel und dutch die am Objekt gewonnene wachsende Einsicht in die Differenziertheit der
optisch-dsthetischen Erscheinungsweise der Fatbbefunde.

Das Resultat der dritten Untersuchungsphase veranschaulicht in der vorliegenden, nur
schematischen Zeichnung der Goldenen Pforte die aufgefundenen Farbreste ihrer einstigen
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originalen Bemalung ohne Anspruch auf einen kiinstlerischen Widerschein. Die Intention
dieser von dem Kunstwerk abstrahierenden Zeichnung konnte nur verwirklicht werden
durch das Kénnen und die Hingabe der beiden Diplomingenieure Hermann Corneli und
Lothar Gonschor in Dresden”.

Die Goldene Pforte reprisentiert als Typus ein gestuftes Gewindefigurenportal, Auf
vier halbhohen Sdulenkapitellen stehen zu beiden Seiten des Portals, jeweils eingenischt in
die Riickspriinge des Gewindes, die einzelnen Figuren, begleitet von Sdulen, iber deren
Haiuptern baldachinartic Manner- oder Tierkopfe hervorschauen. Uber der Kimpferzone
wdlben sich iiber dem Tympanon konzentrisch angeordnet neun Archivolten, die einen
mit Figuren, die anderen mit Ornamenten ausgestattet, der dullerste Bogen mit Karnies-
profil bildet den AbschluB, jeweils aufruhend auf Lowen, die das Portal an der Kédmpfer-
zone flankieren. Die Komposition des Portals ist auf das Tympanon hingeordnet als Mitte
des Ganzen.

Die Tkonographie der Goldenen Pforte hat ihre Mitte in der Verherrlichung Mariens als
Ekklesia, als Mutter und Sponsa Christi8. .

Siamtliche Erginzungen aus dem 19. Jahrhundert sind auf unserer Zeichnung von det
Goldenen Pforte in Dunkelgrau markiert. Es handelt sich demnach um folgende Stiicke:
die gesamte Sockelzone des Portals und die Basen der Siulchen, auf denen die Figuren
stehen, ferner den ersten Engel der innersten Figuren-Archivolte westlich iiber dem Tym-
panon und ihren zweiten Engel 6stlich tiber dem Tympanon, auBerdem die drei Akroterien
auf der Kdampferreihe, an ihrem 6stlichen Ende ein Werkstlick mit drei Riickspriingen, ein
Blattwerk-Kapitell und das Taubenpirchen iiber Aaron — an ihrem westlichen Ende ein
Werkstiick, das andere Taubenpirchen tber Daniel, das Kapitell tiber der ersten Siule
auBen und die kannelierte Siule.

Ausgehend von einem imaginiten Gesamtbild der Goldenen Pforte verteilen sich die
einzelnen Farben entsprechend unseren detaillierten Eintragungen anteilig an der gesamten
Bemalung der Pforte auf anliegender Zeichnung (vgl. die Beilage in der Tasche der In-
nenseite des rickwirtigen Buchdeckels) etwa in folgender Ordnung: Die ornamentierten
Siulenschifte und der einzige kannelierte Siulenschaft sind fast ohne Farbbefunde, nur die
«Diamanten» auf den Schiften der mittelsten dritten Sdulen beider Gewinde sind mit Rot
bzw. Rot und Gold ausgelegt. Die zu den Siulen gehorigen Schaftringe sind rot, ihre
Kapitelle haben rote Griinde und vergoldete Blitter. Von den beiden duBersten Siulen der
Gewinde mit runden Schiften ist der Schaft der dstlichen Sdule rot. Diese Siule und ihr
nach innen gestufter Gewindepfosten sind in einem Rot iiberstrichen gewesen; dennin den
Fugenritzen der zusammenstof3enden Werkstiicke ist an einigen Stellen in kleinen Partien
das Rot noch unversehrt erhalten. Ebenfalls rot ausgelegt sind die halbrund ausgenischten
Gewinderiickspriinge, ihre Sdulchen rot gefalBt mit rotgriindigen Kapitellen, deren Blatt-
werk mit Gold belegt war, die Gewindefiguren waren auch farbig gefalit, aber ihre Ein-
nischungen lassen keine Farbspuren mehr erkennen. Das reiche Blattwerk der Kampfer-
zone vor den rot ausgelegten Grinden war vollstindig vergoldet. An den Kampferplatten
fanden sich keinerlei Farbreste mehr, weder tiber den Knospenkapitellen noch auf den
Deckplatten tiber der Kdmpferreihe. Die Hinterlegung der Grinde mit Rot, die Vergol-
dung der Blitter der Kidmpferzone und der Griinde der Kapitelle sowie die Vergoldung
ibrer Knospen und Blitter sollten offenbar eine gesteigerte Illusion der Verrdumlichung
dieser Elemente am Portal hervorrufen, die jetzt, nachdem die Farbe fast ganz geschwun-
den ist, nur-noch als Licht und Schatten wirksam scin konnen.

1 Freiberg, Dom. Goldene Pforte, Tympanon, Ausschnitt: Thronende Madonna.
Reste von der originalen Bemalung in dem Faltenwurf des Madonnen - Mantels.
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2 Freiberg, Dom. Goldene Pforte, Gesamtansicht.
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Die Figuren in den Riicksprungnischen des Portals tragen abwechselnd rote und goldene
Gewinder. An der Gestalt des Hohenpriesters Aaron, der ersten Figur am Ostlichen Ge-
winde, sind keine Farbsputen gefunden worden. Neben ihm steht das Konigspaar David
und Bathseba. Sie trigt einen goldenen Mantel, neben ihr Konig David mit der Harfe, an-
getan mit einem goldenen Untergewand und rotem Mantel, das Antlitz umrahmt von
braunem Haar, das noch unter det Krone sichtbar ist, braun der Bart, Gesicht und Hals
im Inkarnat ein kriftiges Rosa. Die Gestalt des Evangelisten Johannes ist bekleidet mit
einem roten Mantel. Das zweite Konigspaar, ebenfalls in rot-goldenen Gewindern wie
David und Bathseba, ihnen direkt gegeniiber am rechten westlichen Gewinde, ist Konig
Salomo und die Kénigin von Saba, sie offensichtlich ilter als Bathseba, berithmt als reiche
Konigin aus dem Alten Testament, mit goldener Krone, in deren Ornamentgrund sich
noch Rot vorgefunden hat. Das Haar der Konigin von Saba ist rot gewesen, ein feurigeres
Rot im Vergleich zur Mantelfarbe. Konig Salomo steht neben iht im goldenen, losen Man-
telumhang mit rotem Innenfutter. Die Gestalt Johannes des Taufers ist in ein rotes Unter-
gewand gehﬁllt. ZuHiupten der drei Gestalten, der Bathseba, der Konigin von Saba und des
K&nigs Salomo, unmittelbar unter dem Kdmpfergesims findet sich biistenartig jeweils ein
minnlicher Kopf, vielleicht «Stiftetfiguren» von verschiedenem Lebensalter, der fast grei-
senhafte Kopf iiber der jugendlichen Bathseba trigt braunes Haar und braunen Bart wie
der Minnerkopf iiber der Konigin von Saba, det bartlose jugendliche Kopf iiber Konig
Salomo hat ebenfalls braunes Haar, an den drei Gesichtern fand sich noch Inkarnat, zum
Teil auch an der Halspartie. Braun ist das Fell des Lowen tiber Konig David wie auch {iber
dem Propheten Nahum, aber dessen Lowe trigt noch eine gelbe Mahne. Nur die auf unse-
ter Zeichnung zu sechenden bzw. darstellbaren Farben am Gewinde wurden hier benannt,
aber die daneben noch im topogtaphischen Katalog fixierten Farbbefunde miissen im ein-
zelnen erginzend hinzugedacht werden.

In der «obersten», eigentlich der letzten Figurenarchivolte, von der ikonographischen
Thematik her gesehen, entsteigen die Auferweckten ihren Gribern, hier antiken Sarko-
phagen, vom Kopfende aus geschen, nach antik-mittelmeerischem Brauch eingehiillt in
Leichentiicher, die von ihren nackten Leibern herabgleiten im Augenblick ihrer Auf-
erweckung, wihrend sie «den FuBl auf die Erde setzen». Jener Auferweckte neben der
Scheitelmitte auf der Gstlichen linken Seite dieser dullersten Archivolte hebt gerade mit
dem rechten Arm seine innen vetgoldete Grabplatte hoch, in ein rotes Leichentuch gehiillt,
das noch um sein rechtes Bein geschlagen ist, wihrend er dem Grab entsteigt. Das dariiber-
liegende Kapitell hatte rote Griinde und goldene Blitter. Auf der nackten, vermutlich weib-
lichen Gestalt neben dem L&wen am Anfang dieser Archivolte an der linken westlichen
Portalseite fanden sich noch Reste von Inkarnat — wieder ein kriftiges Rosa —, auBlerdem
Braun als Haarfarbe. Die Kehle dieser Auferwecktenarchivolte zeigt noch ausnehmend viel
blaue Farbe, Azurit®, partienweise an dem Anfang der Archivolte, Gstlicherseits am Portal
sogat in grofer Dichte, besonders hinter der Scheitelmitte und in ihrem direkten Umkreis
dort, wo der heranfliegende Engel der Auferweckung mit weit ausgebreiteten Fliigeln und
offenen Armen die beiden ihre Griber verlassenden Gestalten der Auferstehung entgegen-
tragt, sic am Handgelenk fassend, in einer Gebirdensprache von kiinstlerisch groBler Aus-
druckskraft fiir die Bildfunktion und Vetinnerlichung eines «Ereignisses» sowohl in der
Komposition wie Durchbildung. Der Engel erweckt die Toten aus ihren Gréibern in einem
goldenen Gewand, golden scine Fligel und golden sein Nimbus. Er ist im Augenblick
des Schwebens so unnachahmlich schon in die Archivoltenkehle komponiert und derart
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verrdumlicht, daB er von jedem Standort aus in einem «sichtbaren» Bezugssystem steht. Jene
halbgebiickte Gestalt zur Rechten des Engels, von ihm am Handgelenk gefal3t, war mit
einem weiBen Gewand angetan, genau wie die Parallelfigur zur Linken des Engels mit
nackten Armen und nacktem Oberkotper, die auf die Situation der Auferweckung hin-
deuten. Der einst in Gold erstrahlende Auferweckungsengel und die Auferweckten in
weiBen Kleidern sind von einem blauen Hintetgrund umgeben. Die Kehle der Auferweck-
tenarchivolte als « Hintergrund» ist blau gewesen, begrenzt von den durchgehenden Rot-
kanten der die Archivolte oben und unten begleitenden goldenen Rundstibe. Die rechts
westlich der Scheitelmitte folgende Gestalt entsteigt einem roten Sarkophage, rote Befunde
waren an den Kapitellbossen und seiner Deckplatte nachweislich. An der linken &stlichen
Seite dieser obersten Archivolte neben dem Léwen iiber der Kimpferzone ist an den beiden
Sarkophagen Blau gefunden worden. Die Deckplatte des Kapitellbossens iiber dem Kopf
des zweiten Auferweckten war rot. Das «farbige Gesamtbild» dieser Archivolte mit den
aus ihren Gribern Auferweckten 1i8t sich nicht rekonstruktiv in ein System bringen, d. h.,
die Anordnung der Farben folgt einem irreguliten Prinzip, nach dem z. B. zweimal hintet-
einander «blaue Griber» folgen und nur einmal ein «rotes Grab». Die folgende profilierte
Atchivolte ist als Form in dieser Ansicht ein Wechsel von Kehle und Fliche, im Schnitt ein
Sechseck. Die Flichenseiten dieser Archivolte wechseln die Farbe: die «oberen» Flichen
sind blau, die Kehlen ohne Farbbefund, die «mittleren» rot, die «unteten» wieder blau, so
daB sich eine Rot-Blau-Abfolge ergibt, ohne Farbnachweis fiir die Kehlungen. Die Keh-
lung zwischen dieser blauroten Archivolte und der folgenden mit dem « Pfingstbild» in der
Scheitelmitte ist rot, der Rundstab, der oben und unten auch diese Archivolte begrenzt, ist
golden mit roter Kante. Alle Rundstibe der Archivolten folgen diesem Rot-Gold-Prinzip.
Die Apostelfiguren mit dem Pfingstbild sind auf ihre ikonographische Identitit untersucht
worden?, sie tragen auch wie die Gestalten an den Portalgewinden «antike Gewinder»
in verschiedenen Farben. Die erste Figur eines jugendlichen Apostels in dieser Archivolte
rechts westlichetseits mit goldenem Nimbus sitzt auf einem goldenen Sessel mit rotem
Podest. Inkarnat und braune Haarfarbe sind noch erkennbar.

Die nichstfolgende Apostelfigur saB auf einem goldenen Sessel, trug ein griines Obet-
gewand, cin goldenes Untergewand und hatte braunes Haar. Die Blitter des Kapitells tber
dieser Gestalt waren vergoldet. Die dritte weiter hoher folgende Gestalt eines Apostels
hatte ein goldenes Obergewand, braunen Bart, kriftiges Inkarnat und ‘einen goldenen
Nimbus. Das Kapitell iiber der Figur hatte auch wieder goldene Blitter und rote Griinde.
Die vierte der Apostelgestalten in dieser Archivolte — sie hat Ahnlichkeit mit der Gestalt
des Adam von der Triumphkreuzgruppe des Wechselburger Lettners — sitzt auf einem
goldenen Sessel, trug ein rotes Obergewand, hatte einen braunen Bart, braunes Haar und
auch wieder einen goldenen Nimbus. Die beiden Engel in der Scheitelmitte, teprisentativ
fiir «die Verehrung der Taube des Geistes» in roten Gewindern, hatten goldene Fliigel
und goldene Nimben. Die Taube mit ausgebreiteten Fliigeln und weillem Gefieder, sitzend
auf einer goldenen Akanthus-Palmette, hatte einen goldenen Kreuznimbus. Die links ab-
wirts von der Scheitelmitte sitzende Apostelgestalt hatte ein rotes Untergewand, ein
goldenes Obergewand, die Schriftrolle und der Nimbus waren golden. Die Gestalt des
Apostels Petrus, durch Kreuz und Schliissel eindeutig gekennzeichnet, sal3 auf einem gol-
denen Sessel, trug ein goldenes Obergewand, ein rotes Untergewand, auch braunes Haar
und Inkarnat lieBen sich nachweisen. Gold der Nimbus, Gold die Blitter und rot die
Griinde des Kapitells iiber seinem Kopf. An der untersten Apostelfigur dieser Archivolte
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haben sich sonst keine Spuren von Farbe ethalten, nur der Nimbus war auch hier ver-
goldet. ’

Die nichste fiinfte nach innen folgende «diamantiette» Archivolte hat einen goldenen
Waulst, rot sind die begleitenden Kanten, aber in det « Kehle» um den «geschliffenen Stein»
in der Mitte hat sich keine Farbe finden lassen, det «Kristall» in der Mitte war golden mit
roter Kante eingefalit gewesen.

Die folgende dritte Figurenarchivolte zeigt im Bogenscheitel die Bergung der Seelen in
Abrahams SchoB. An allen Apostelgestalten dieser Archivolte 1iBt sich noch die Fatbe
ihter Gewinder erkennen. Der erste Apostel unten links an der westlichen Seite ist nach
dem Bildtypus ein jlingerer Mann mit hellrotem Haar, mit goldenem Nimbus, auf golde-
nem Thron sitzend, trigt er ein rotes Obergewand mit blauem Innenfutter und ein goldenes
Untergewand, auf den Knien hilt et ein Buch, dessen Seiten noch weile Farbreste zeigen.
Am Kapitell iiber dem Haupt des Apostels findet sich auch wieder Rot in den Griinden
und Gold an den Blittern. Der zweite Apostel mit goldenem Nimbus und braunem Haar,
links an der westlichen Seite dieser Archivolte, hatte ein griines Obergewand und ein
purputfarbenes Untergewand, wie die chemische Analyse der Farbpartikel den Augen-
schein bestitigte. Am Kapitell iiber seinem Haupt findet sich ebenfalls wieder Rot in den
Griinden und Gold an den Blittern. Der kahlkopfige, auffallend iltere Apostel, rechts
neben der Scheitelmitte, wohl der Apostel Paulus mit einem goldenen Nimbus hat ein zer-
furchtes Gesicht, Reste von Inkarnat und Rot auf den Lippen sind erhalten, auf einem
goldenen Thron sitzend, trigt er ein griin-weilles Obergewand mit einem roten Innenfutter,
das sowohl am Halsumschlag zu schen ist wie auch iiber den Knien, wo das Obergewand
seitlich gerafft ist.

In die Bogenmitte ist bildszenisch grandios eingefiigt die Bergung der Seclen in Abra-
hams SchoB. Die dominierenden Farben an den einzelnen Gestalten konnten nachgewiesen
wetden. Abraham, umstrahlt von goldenem Nimbus, auf goldenem Thron sitzend, emp-
fingt in vorgebeugter Haltung die «Secle» aus den Hinden des Engels, der mit ausgebrei-
teten Schwingen ihm entgegenschwebt. Abraham trug ein goldenes Untergewand und ein
weilles Obergewand mit rotem Innenfutter, das die Lenden rot umgiirtet, auf seinen Knien
hilt er ein Kind, Symbol fiir die geborgene Secle, es hat ein goldenes Kleid, in der Mitte
geglirtet, in seiner linken Hand eine Kugel von roter Farbe. Der Engel, der die Seele dat-
bringt, hat ein rotes Untergewand und ein weiB wallendes Obergewand, das sich im wei-
ten Faltenwurf von der Hiifte herab um das linke Bein des Engels schmiegt. Das Antlitz
des Engels, umrahmt von braunen Locken, zeigt noch Inkarnat und Rot auf Wangen und
Lippen, golden sein Nimbus, golden seine Fliigel. Allein schon diese Engelsgestalt, deren
urspriingliche Bemalung uns nach den Farbbefunden durchaus vorstellbar ist, vermittelt
uns wenigstens anniherungsweise einen Eindruck von der majestitischen Farbenpracht,
in der die Goldene Pforte einst erstrahlte.

Die nichste Archivolte, konzentrisch nach innen zum Tympanon hingeordnet, ist ein
ornamentaler Bogen aus einem «unendlichen» Zickzackmotiv gebildet, vor einem roten
Grund, ihr Zackenwulst war vergoldet, die Kanten zwischen Wulst und Kehle waren rot,
in der Kehle fand sich keine Farbe. Die folgende Archivolte mit der coronatio im Scheitel
wird von goldenen Rundstiben nach oben und nach unten begleitet, wodurch auch diese
figurierte Archivolte von den ornamentalen Archivolten abgegrenzt witd. In der Scheitel-
mitte des Bogens die Krénung Marias zur Himmelskonigin mit Christus im Zentrum.
Christus trigt ein goldenes Untergewand, das auf unserer Zeichnung dargestelltist, wihrend
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von seinem Purpurmantel auf der Zeichnung nur die Manschetten sichtbar- sind. Der
Purpurmantel erwies sich farblich als eine Krapprotlasur auf WeiB. An Antlitz und Hals
Christi hat sich noch Inkarnat erhalten, auch das Gold des Kreuznimbus ist noch in Sputren
zu erkennen. Zur Rechten Christi Maria als Kénigin des Himmels in einem weilen Gewand
mit rotem Kragenaufschlag, der assistierende Engel ohne Nimbus ist in weile Gewéinder
gehiillt, er hat goldene Fliigel, sein Antlitz zeigt noch Inkarnat. Das Buch wird von der
linken Hand Christi gebieterisch hochgehalten, zugleich von Engelshinden unterstiitzt.
‘Der Buchdeckel, vielleicht waren es auch die «Siegel», wat rot. Von jenen beiden noch im
‘Original erhaltenen Engeln aus der Matienktnungs-Archivolte trigt der rechte Engel ein
tiirkisfarbenes Untergewand und ein weifles Obergewand, golden der Nimbus, die Fliigel,
das Pallium und das Zepter. Inkarnat an Hals und Wangen, Rot auf den Lippen und braun
das Haat. Der andere noch im Original erhaltene Engel auf der linken Seite der Atchivolte,
unten am Bogenanfang, war in ein rotes Obergewand gehiillt, Gold seine Fliigel und Gold
sein Nimbus. Die durchlaufende Kante, die den Rundstab zur Untersicht des Marien-
kronungsbogens nach innen abeckt, war rot.

Die neunte Archivolte, die sich als «unendliches» Spiralmotiv unmittelbar iber dem
Tympanon wolbt, beschreibt den kleinsten Kreis jener Bogen, die Maria in ihrer majestas
als regina coeli verherrlichen. Die Farben an dieser Archivolte waren wie an der diaman-
tierten und wie an der zackenhaften Archivolte wieder Gold und Rot, golden der Wulst der
Spirale, rot die zu beiden Seiten des Wulstes verlaufenden Kanten, so daB sich die Gold-
Rot-Abfolge nach einem Kanon bestimmte. In der Kehle der Spiralen-Archivolte fand
sich keine Farbe, ebenso wie auch die Kehlen zwischen den Wiilsten an der diamantierten
und der zackenhaften Archivolte keine Farbbefunde aufwiesen. Ob die Farben im Laufe
der Zeit nur geschwunden oder aber die drei ornamentierten Archivolten urspringlich
steinsichtig angelegt gewesen sind, 4Bt sich schwerlich beantworten. Vom farbigen
Gesamteindruck ausgehend, diirfte wohl die einstige Farbigkeit der Kehlen an den drei
ornamentierten Archivolten nicht fiit ganz unwahrscheinlich gelten.

Det Blattwerkkranz, der das Tympanon umrankt, mit goldenen Blittern vor tiefrdum-
lichem rotem Grund, «verhertlicht» auch durch seine kiinstlerisch vollendete Form das im
Bogenfeld dargestellte Mysterium: Auf einem goldenen Thron mit goldenem Kissen sitzt
Matria in der Mitte des Bogenfeldes mit dem Christuskind auf dem SchoB. Sie trigt eine
goldene Mitra mit breitem Diadem auf dem Haupt, unter dem sich am Haaransatz auf der
Stirn noch ein heller Rotrest fand, vielleicht hatte die Madonna totes Haar. In ihrem
Antlitz fanden sich auch Reste eines Inkarnats von zartem Rosa. Maria als Verherrlichte ist
mit einem goldenen Untergewand bekleidet, und ihre Gestalt ist zugleich in einen weiten
faltenreichen Purpurmantél gehiillt, in einen «Purpur», det als hauchdiinne Farbschicht
aus «organischem Rot» auf dem blaven Grundton des Marienmantels liegt und als Farbe
sowohl symbolisch wie optisch die hochste Wiirde der Reprisentation bedeutet. Ein ein-
ziger goldener «Stern» mit schwarzen Punktringen zwischen den Spitzen auf dem Mantel
an der linken Knieseite der Madonna berechtigt zu det Behauptung, daB der Purpur-
mantel Mariens mit einem Sternornament «bestickt» gewesen sein wird. Die breiten Um-
schlige am Purpurmantel, am Hals, an den weiten Manteldrmeln und die Innenseite des
Mantelsaumes waten rot, aber heller in der Nuance als der Purpur des Mantels. In den
Mantelfalten Mariens haben sich Reste der Fassung ethalten; sie zeichnen sich als ver-
streute dunkle Sprenkel auf dem Madonnen-Mantel ab (Abb. 1). Das Christuskind war in
ein goldenes Gewand gehiillt, das mit einem breiten griinen Umschlag am Hals verziert war.
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Die drei Konige, die von rechts im Bogenfeld vor Maria als «imperatrix» die Knie
beugen und ihr huldigen, tragen auch wieder verschiedenfarbige Gewinder. Der Konig
Balthasar, der etste und jingste unter ihnen, «kniet» direkt neben dem Thron der Ma-
donna, er trigt ein blaues Untergewand und ein goldenes Obetgewand und eine goldene
Krone auf dem braunen Haar, das den jugendlichen Kopf umrahmt. Inkarnat ist an det
Stirn und am Hals des K&nigs erhalten geblieben, das Rot der Lippen liegt noch gut sicht-
bar auf dem schon geschwungenen Mund. Melchior, als der mittelste und auch im Lebens-
alter der «mittelste» in der adoratio-Gruppe, hatte ein goldenes Untergewand und einen
hellroten Mantel. In den Augenwinkeln hat sich Inkarnat erhalten und auch am Hals. Das
Lippenrot des Konigs ist noch gut zu sehen. Melchior trug auch eine goldene Krone.
Kaspar, der ilteste und letzte der Konige, die die drei Erdteile vor der Madonna vertreten,
hilt wie die beiden andeten in der rechten Hand sein Geschenk, und auch seine linke Hand
liegt wie bei den anderen in vornehm hoéflichem Gestus auf dem linken Knie, er ist mit
einem dunkelweinroten Untergewand bekleidet, sein Mantel war golden und mit einem
hellroten Innenfutter staffiert. Inkarnat war noch am Hals des Konigs zu sehen und das
Rot der Lippen stellenweise erhalten. Auch die Krone des iltesten der anbetenden Konige
war von Gold.

Der Erzengel Gabriel, ohne Nimbus, feierlich links neben der Madonna stehend, hat
ein griines Untergewand und ein goldenes Obergewand, das um seine linke Schulter ge-
schlagen und um die Hiiftpartie zusammengerafft ist. Die Innenseite des Obergewandes
war rot. Golden waren seine ausgebreiteten Fligel, das Lilienzepter und auch sein in
Locken gewelltes Haar, das sein Haupt umrahmt. Inkarnat lag noch unterhalb des Haar-
ansatzes tiber der Stirn. Rot ist auf den Lippen des Erzengels auch erhalten geblieben.
Joseph der Nihrvater sitzt auf einer Bank in der linken Ecke des Tympanons, der Madonna
und dem Kinde zugewandt, angetan mit einem goldenen Untergewand und einem purput-
farbenen Mantel mit blauem Innenfutter und blauen Aufschligen am Hals, rot sind auch
seine Lippen, und seine rechte Hand stiitzt sich auf einen goldenen Stab. Die beiden Engel,
um das Haupt der Madonna schwebend und in verhiillten Hinden Kugeln haltend, haben
noch eine relativ gut erhaltene Bemalung. Auf den Fliigeln haben sich groBere Partien von
Gold erhalten, das gut sichtbar, aber teilweise vergilbt ist. Der linke Engel neben dem
Haupt der Madonna war in ein rotes, der rechte Engel in ein weiles Gewand gehiillt, die
Spitzen der Fliigel des rechten Engels waren rot.

Der Fond des Tympanons, der «farbige» Hintergrund des Geschehens, war golden.

Die Untersuchung der Farbigkeit an der Goldenen Pforte hat die Gewillheit etbracht,
daB dieses Portal urspriinglich bemalt war, aber sein farbiges Erscheinungsbild ist nicht
vollstindig fabar geworden. Vermutlich fehlen auf den Gewindern der Figuren Otna-
mente, Bortenverzierungen, farbig abgesetzte Manschetten und Schmuck, wie gemalte
Ringe und Halsketten oder farbig ausgezeichnete MantelschlieBen, begleitende Randlinien,
auch fehlt die Farbe det FuBlbekleidung und manche andere Einzelheit, die noch aufzu-
zihlen wite, abgesehen von der einst strahlenden Intensitit der Farben, die geschwundenist.

GewiB ist allerdings, daB3 die Goldene Pforte vornchmlich mit den ptrimir dominierenden
Farben Gold, Rot und Blau bemalt war, Griin und Weil scheinen weniger bestimmend
vorhanden gewesen zu sein. An den Gewindern der Portalgewindefiguren konnte der
Wechsel von Gold und Rot wohl als Grundkanon gelten gelassen werden, auch an den
ornamentierten Archivolten ist eine Gold-Rot-Regel nachweisbar, wobei die Farbe der
Kehlen unbestimmt bleibt. Spuren, die ein Schwarz in den Kehlen der ornamentierten
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Archivolten vermuten lieBen, bestitigte die Analyse nicht. Wahrscheinlich waren simtliche
Kehlen der Figuren-Archivolten blau, nachweisbar ist das Blau der Kehlen an den beiden
oberen der Auferstehungs- und Pfingstbild-Archivolten. Am Tympanon dominieren die
Farben Gold und Rot — Purpur — gegeniiber Blau und Griin. Gold und Purpur «reali-
sieren» das Symbol der Auserwihlung in héchster kitchlich-liturgischer Wiirde und des
Triumphalen im Weltamt. Das Tympanon als Zentrum des Darstellungsinhaltes war auch
farbig das « Ausgezeichnetste» an der Goldenen Pforte™, Insgesamt bleiben viele Fragen, die
eine solche Untersuchung stellt, notgedrungen offen, auch hinsichtlich ihrer Methode.
Das faBbare Resultat dieser Untersuchung ist bescheiden, bestitigt aber die Wahrheit,
daB «im Fragment das Ganze» enthalten ist und dadurch die einstige « Herrlichkeit»
der Goldenen Pforte in der Phantasie vorstellbar wurde.
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Anhang

Topogtaphischer Katalog der Farbbefunde
an der Goldenen Pforte

Westliches Gewinde des Portals

Siule 2 Gold: an drei Blittern des Kapitells
von aulen nach  Roz: Riickspriinge (Pfosten des Ge-
innen gezihlt  windes) an vielen Stellen westlich
und §stlich, alle Griinde des Kapitells
Konigin von Saba Go/d: die Kronenspitzen, im Falten-
wutf oberhalb des rechten Knies
Rot: am Mantel auBlen unter dem lin-
ken Arm, am Mantel innen unter dem
rechten Arm auf Bleiweifigrundie-
rung, am Haar der Konigin helleres
Rot als am Mantel, zwischen den
Zacken der Krone
Minnerkopf itber Go/d: an den Blattranken iiber dem
der Koénigin von Kopf
Saba Rot: an den Seiten der Riickspriinge,
an der Unterseite der Deckplatte der
Kimpferreihe iiber dem Kopf der
Konigin
Inkarnat: an der Nase, am Hals (krif-
tiges Rosa)
Braun: am Bart
Kapitell und Gold: an zwei Blittern des Kapitells
Siule unter der  Roz: in den Griinden des Kapitells
Kénigin von Saba
Dritte mittelste  Gold: an fiinf Blittern des Kapitells
Siule des Ge- Rot: Grund der obetsten Rosette des
windes Saulenschaftes, Griinde des Kapitells,
die ¢Trauben » an den Kapitellblittern
Konig Salomo  Gold: am Mantel auflen unter dem
linken Arm
Rot: am linken Mantelende innen
Kopf iiber Kénig Roz: die Zunge, Untersicht der Deck-
Salomo platte der Kdmpferreihe
Inkarnat: am Auge, an der Nase
Braun: am Haar
Saule und Kapitell Gold: an den Blittern des Kapitells

unter Konig Rot: an mehreren Stellen des Siulen-
Salomo schaftes und der Kehle, Griinde des
Kapitells
Siule 4 Gold: fast an simtlichen Blittern des
Kapitells
Rot: am Wulstring des Saulenschaftes,
Untersicht der Deckplatte des Kapi-
tells, in allen Griinden des Kapitells
Johannes Rot: am Untergewand beim linken
der Tiufer Knie

Inkarnat : am rechten Handgelenk
Siule und Kapitell Go/d: an zwei Blittetn des Kapitells
unter Johannes Ro#: alle Griinde des Kapitells, Untet-
dem Téufer sicht der Deckplatte des Kapitells,
an Siulenschaft und Kehle

Widdetkopf iibet Braun: am Fell des Widders
Johannes dem

Tiufer

Gewindepfosten Roz: der Befund zicht sich oben zwi-
des Portalein- schen dem ersten und zweiten Werk-
ganges stiick iiber Fugen und Fugenmértel

hinweg, Ecke des Tiirpfostens unter
der Kehlkonsolenfigur, Mitte des
Tiirpfostens an beiden Seiten und an
der Kante, am westlichen Werkstiick
untet der Konsolfigur

Kiampferzone Gold: durchgehend Reste fast an allen
Blittern der Kimpfetreihe e
Rot: umfingliche Reste durchgehend
an allen Griinden des Blattwerks der
Kimpferreihe

Ostliches Gewinde des Portals

Siule 6 Rot: am Wulstring des Sdulenschaftes,
an der Deckplatte, in den Griinden
des Kapitells

Johannes Rot: die Gtiinde der grofen Blatt-

der Evangelist  ranke hinter dem Kopf des Evangeli-
sten auBen am Mantel tiber dem Ell-
bogen, am linken Mantelende, wo die
Buchrolle auf dem Unterarm aufruht,
auBen am Mantel unter dem rechten
Arm Farbreste auf Bleiweiflgrundie-
rung

Lowenkopf Gold: am Blattwerk

iiber Johannes  Bramn:an der Mihne

Kapitell der Siule Gold: an den Blattern

unter Johannes  Roz: in den Griinden und an der In-
nenseite des Blattwerks, Unterseite
der Deckplatte des Kapitells

Herrscher mit  Inkarnat: in den Augenwinkeln

Krone unter Braun: am Haar

Johannes

Saule 7 Gold: an den Blittern
Rot: am Wulstring des Siiulenschaftes,
Riicksprung &stlich des Kapitells er-
hebliche Befunde, am Wetkstiick und
an der westlichen Seite des Léwen-
kopfes tibet K6nig David, die Griin-
de des Kapitells

Konig David Gold: am Untergewand an der rechten
Hiiftpattie, wo die Falten zusammen-
gerafft sind, am Zepter
Rot: die Lippen, am Mantelumhang
unter beiden Armen, innen am Man-
telsaum, am Strumpf des rechten
Beines
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Inkarnat: in den Augen und an der

Stirn

Braun: an Haar und Bart
Kapitell und Rot: Griinde und Innenseiten der
Siule unter Blitter, am Wulstring der Siule, an

Konig David der Deckplatte des Kapitells, an der
Kehle 6stlich und westlich des Sdulen-
schaftes und am Sdulenschaft

Lowenkopf itber Rot: die Unterseite der Deckplatte

Konig David des Kapitells
Braun: an der Mahne des Lowen

Siule 8 Gold: an den «Diamant»-Steinen des
Saulenschaftes
Rot: in den Griinden des Kapitells,
auf der Wulstrahmung der «Dia-
mant »-Steine des Siulenschaftes

Bathseba Gold: an vielen Stellen des Mantels
Minnerkopf iiber Roz: 6stliche Seite des Riicksprunges
Bathseba an vielen Stellen

Brann: am Schnurrbart
Kapitell unter Gold: an mehreren Blittern
Bathseba Rot: in den Griinden des Blattwerks
Siule 9 Gold: an mehreren Blittern

Rot:in den Griinden des Kapitells
Kapitell unter Gold: an mehreren Blittern

Aaron Rot: die Griinde und an der Untet-
sicht der Deckplatte des Kapitells

Siule 10 Rot: an mehteren Stellen des Siulen-
schaftes, am westlichen Riicksprung
erhebliche Befunde

Ostliche Gold: gut erhaltene und gut sicht-

Kimpferteihe bate Reste an fast allen Blittern

Rot: gutsichtbare Resteinallen Griin-
den der Blattwerkzone, an der Untet-
sicht der Deckplatte der Kampfer-
zone, am unteren durchgehenden
Wulst und an der Kante

Archivoltenzone

von aulen nach innen gezihlt, d. h. von
«oben» nach«unten»

(Die Zeichnung mit der Numerierung det Werkstiicke
det Goldenen Pforte liegt in der Abt. Forschung des In-
stituts fiir Denkmalpflege, Arbeitsstelle Dresden)
Archivolte 1 Rot: groBe durchgehende Pattien an
fast allen Werksticken des Atchi-
voltenbogens
Blan: die gesamte Untersicht der At-
chivolte
Atrchivolte 2 Gold: dullerer Rundstab
Werkstiick 3 u. 4 Roz: Kante des Rundstabes nach der
Auferweckter Kehlung zu
Inkarnat: an det rechten Wange
Braun: am Haar
Wetkstiick gu. 10 Ro#: am Satkophag des Auferweck-
ten (auf Bleiweilgrundierung) ander
Kapitellbosse iiber dem Kopf des
Auferweckten

Wetkstiick 11

Werkstiick 12
Auferweckungs-
engel

Werkstiick 13, 14,
und 15§
Auferweckter

Wetkstiick
16und 17
Wetkstiick 21
Auferwecktet

Wertkstiick 212

Atchivolte 3

Atzchivolte 4
Werkstiick 24
und 25
Apostel
Werkstiick 26
und 27
Apostel

Werkstiick 28
und 29
Apostel

Werkstiick 31
und 32
Apostel

Engel
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Gold: am unteren Rundstab det Ar-
chivolte

Weiff: am Gewand des Auferweckten
Blan: in der Kehle der Archivolte
hinter dem Auferweckten

Gold: am Nimbus, an den Fliigeln,
am Gewand

Rot: an der inneten und #dufleren
Rundstabkante

Blan: in der Kehle der Atchivolte, be-
sondets gut ethaltener Befund

Gold: am Blattwerk des Kapitells, an
der Untersicht des Sarkophags, am
Sarkophagdeckel

Roz: am Grabtuch des Auferweckten,
in den Griinden des Kapitells

Gold: an det Kapitellbosse iiber dem
Kopf des Auferweckten

Gold: am Wulst des Rundstabes det
Atchivolte

Rot: an det inneren und #ufleren
Rundstabkante der Archivolte

Blan: am Sarkophag

Rot: an der Deckplatte der Kapitell-
bosse tiber dem Kopf des etsten Auf-
erweckten

Blau: am Sarkophag

Rot: durchgehend an den drei An-
sichtsflichen des sechseckigen Archi-
voltenbogens

Blau: durchgehend an den drei An-
sichtsflichen des sechseckigen Archi-
voltenbogens

Gold: am Nimbus, am Thronsessel
Rot: am Podest des Thronsessels
Inkarnat: an Stirn und Wange

Braun: am Haar

Gold: am Blattwerk, am dufleren
Rundstab, am Untetgewand, am
Thronsessel

Rot: an der Kante des Rundstabes
Inkarnat: an Stirn und Wange

Braun: am Haar

Griin: am Mantel an mehreten Stellen
Gold: am Nimbus, am Blattwerk des
Kapitells, am Podest des Thronsessels
Roz: an den Lippen, in den Griinden
des Kapitells

Inkarnat: an der rechten Wange
Brann: am Bart

Weiff: am Gewand mit Goldspuren
(Ornamente?)

Gold: am Nimbus, am Thronsessel
Rozt: an mehteren Stellen des Obet-
gewandes, an den Lippen

Braun: an Haar und Bart

Gold: am Nimbus, an den Fliigeln
Roz:am Gewand, an den Lippen
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Wetkstiick 33
Taube des
Heiligen Geistes
Werkstiick 34
Engel

Werkstiick 35
und 36
Apostel

Werkstiick 37
und 38
Apostel

Werkstiick 39
und 40
Apostel Pettus

Werkstiick 41
Apostel
Atrchivolte 5

«Diamantbogen »

Atrchivolte 6
Wetkstiick 45
und 46
Apostel

Werkstiick 47
und 48
Apostel

Werkstiick 49
und 5o

Apostel

Elisabeth Hiitter

Schwarg: die unteren Augenwimpern
(gut sichtbar)

Gold: am Nimbus, an der Palmette
Weifs: am Gefieder det Taube

Gold: an den Fliigeln

Rot:am Gewand, an den Lippen
Inkarnat: an Stirn und Wange

Braun: am Haar

Guold: am Obergewand

Rot: am Untergewand

Inkarnat: am linken Nasenfligel und
Hals

Gold: am Nimbus, an der Schriftrolle
Rot: an mehreten Stellen des Innen-
futters des Obergewandes

Inkarnat: an der Wange

Griin: an mehreren Stellen des Ober-
gewandes

Weiff: am Untergewand

Gold: am Nimbus, am Thronsessel,
an mehreren Stellen des Obergewan-
des, am Blattwerk des Kapitells iiber
dem Kopf des Apostels

Roz: an den 'Lippen, in den Griinden
des Kapitells iiber dem Apostel, an
einigen Stellen am Untergewand
Inkarnat: an der Stirn

Braun: am Haar

Gold: am Nimbus

Gold: an der Ornamentrahmung, am
Wulstring des «Diamanten», am
«Kristall» des Diamantornaments
Rot: an den Kanten des «Kristalls»
des Diamantotnaments

Gold: am Nimbus, am Untetgewand
(auf Bleiweiigrundierung), am
Thronsessel

Rot: am Obetgewand, an den Lippen
Inkarnat: an det rechten Wange

Rot (helleres): am Haar

Weiff: auf den Buchseiten

Blau: am Mantelumschlag (auf Blei-
weiBgrundierung)

Gold: am Nimbus, am Obergewand
(auf Bleiweigrundierung), an den
Blittern des Kapitells iiber dem Kopf
des Apostels

Purpar: an mehreren Stellen des Un-
tergewandes

Rot: an den Lippen, an den Kanten
des inneren Rundstabes, in den Griin-
den des Kapitells iiber dem Kopf des
Apostels

Braun: am Haar

Gold: am Nimbus, am Thronsessel,
am Untergewand

Rot:an den Lippen, am Umschlag des

Wetkstiick 51
Abtaham

Kind (Seele)
auf Abrahams
Schof3
Werkstiick 52
und 53

Engel

Werkstiick 54
und 55
Apostel
Werkstiick 56
und 57
Apostel

Werkstiick 58
und 59
Apostel

Atchivolte 7
Werkstiick 61

Akroterie auf det

Kimpferzone
Werkstiick 64
und 65
Erzengel

Werkstiick 66
Maria
(coronatio)
Werkstiick 67
Christus
(cotronatio)

Werkstiick 68
Engel
(coronatio)

Obergewandes, an der Kante des
Rundstabes der Archivolte
Grinlichweif§: am Obergewand an
mehreren Stellen

Inkarnat : am Gesicht

Gold: am Nimbus, am Untergewand,
am Thronsessel

Roz: am Umschlag des Obergewan-
des

Weiff: am Obergewand

Gold: das Gewand

Rot: auf der Kugelin detlinken Hand
des Kindes

Gold: am Nimbus, an den Fliigeln
Rot: am Obetgewand, an den Wan-
gen, an den Lippen
Braun: am Haar

Weiff: am Untergewand
Rot: am Obergewand
Weiff: am Umschlag des Obetgewan-
des

Rot:an den Lippen

Inkarnat: an der linken Wange

Braun: an Haar und Bart

Blau: am Obergewand (auf Bleiweil3-
grundierung)

IS

Gold:am Nimbus,am Thronsessel,am
Untergewand, auf dem Buchdeckel
Roz: an den Lippen

Braun: an den Augenbrauen, an Haar
und Bart

Weiff: am Umschlag des Obergewan-
des an mehreren Stellen

Rot: in.den Griinden der groBBen Blatt-
ranke

Inkarnat: an det Stirn

Gold: am Nimbus, an den Fliigeln,
am Pallium, am Zepter

Rot: an den Lippen

Inkarnat: am Hals und an den Wangen
Braun: am Haar

Weiff: am Obetgewand

Tirkis: an mehteren Stellen des Un-
tergewandes

Rot: am Kragenumschlag des Gewan-
des

Weiff: am Gewand

Gold: am Nimbus, am Untergewand
Inkarnat: an der Wange und am Hals
Purpur (Krapprot auf Weill): an meh-
reren Stellen des Obergewandes
Gold: auf den Fligeln b
Rot: auf dem Buchdeckel

Inkarnat: am Hals

Weiff: am Obergewand

Tirkis: am Untergewand, am Obet-
gewand

Wetkstiick 70
und 71
Erzengel
Wetkstiick 73
Léwe
Atchivolte 9
Zickzackspirale

Werkstiick 76
Léwenkopf

Werkstiick 74
Madonna

Christuskind

Thron der
Madonna

Erzengel
Gabriel

Studien zur Goldenen Pforte

Gold: am Nimbus, auf den Fliigeln
Rot: am Obetgewand

Gold: an der Léwenmihne

Gold: auf dem Wulst der Zickzack-
spirale

Rot: an beiden Kanten des Spiralen-
wulstes, in der gesamten Kehle det
Atrchivolte

Rot: an der Unterseite der Kampfer-
platte

Braun: an der Mihne

Tympanon

Gold: an den Sciten der Krone gré-
Bere Partien, an mehreten Stellen des
Untergewandes, teils in gréBeren
Partien

Rot: an einigen Stellen der Innenseite
des Mantels, unter dem Stitnreif der
Krone (das Haar?)

Inkarnat: in den Augenwinkeln, an
der Untetlippe, an zwei Stellen der
linken Wange

Purpur auf Blau: am Kopf links tiber
der Schulter das «Kopftuch», im
Faltenwurf des Gewandes an ver-
schiedenen Stellen, am linken Knie
der Madonna eine gréBere Partie mit
einem goldenen Stern und schwarzen
Punktierungen

Gold: unter dem linken Arm und an
der linken Seite des Gewandes

Griin: die Halsumschlige des Gewan-
des an mehteren Stellen

Gold: an der rechten Thronwange,
auf dem Thronkissen, an der Thron-
vorderseite, am Sockel mit Blend-
arkaden

Gold: an mehreren Stellen des Man-
tels, an den Fliigeln, am Zepter, am
Haar

Rot: auf den Lippen, an der Innen-
seite des Mantels (am linken Ellbogen
groBere Partien)

HI. Joseph

Kaspar
(1. Konig)

Melchior
(2. Ko6nig)

Balthasar
(3. Konig)

Heteinfliegender

Engel rechts
neben der
Madonna (west-
licher)

links neben der
Madonna (6st-
licher)

Fond des
Tympanons

Blattwerk des
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Inkarnat: an det Stitn

Grin: am Gewand an mehreren Stellen
Gold: am Untergewand, an einigen
Stellen des Stabes

Rot: auf den Lippen

Purpur: am Mantel wenige Stellen
Blau: an der Innesneite des Mantels

HI. Drei Konige

Gold: an der Krone, grofere Partien
am Mantel

Rot: auf den Lippen

Rot (helleres): an der Innenseite des
Mantels groBere Partien

Weinrot: am Untergewand viele Stel-
len

Inkarnat: am Hals

Gold: an der Krone, am Untergewand
an vielen Stellen

Rot: auf den Lippen

Rot (helles): am Mantel erhebliche
Pastien im Faltenwurf

Inkarnat: in den Augenwinkeln und
am Hals

Gold: an der Krone, am Mantel gr6-
Bere Partien

Rot: auf den Lippen

Inkarnat: an Stirn und Hals

Braun: am Haar

Blan: am Untergewand in dem Falten-
wutf viele Stellen

Gold: an den Fligeln fast noch voll-
stindig erhalten, nut «vergilbt»
Rot:an den Spitzen der Fligel

Weiff: am Gewand

Gold: an den Fliigeln groBe Partien
ethalten, nur «vergilbty

Rot: an vielen Stellen des Gewandes
Gold: hinter den Konigen an mehre-
ren Stellen (auf BleiweiBgrundierung)
und neben der rechten Schulterpattie
det Madonna

Gold: Reste an fast allen Blittern

Tympanonbogens Roz: dutchgehend gut erhaltene und

sichtbare Partien in den Griinden




